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 حفظ مجموعات التراث الأثري وحمايتها في المتاحف
 

 *سعيد عبد الكريم الحجي الدكتور
 

 الممخص
تنامى الوعي والاىتمام بالتراث الثقافي عمى مستوى العالم، وأخذت الدول تضع 
الإجراءات التنظيمية والقوانين الناظمة لممحافظة عمى التراث وحمايتو وتؤسس المراكز 
العممية والإدارية، وتؤىل العاممين والمختصين من أجل التطبيق الأمثل لإدارة ىذا 

إن لأثري في الموقع أو المتحف الذي يتعرض لأخطار جمَّة. التراث، ولا سيَّما التراث ا
 وحمايتيا لتلبفييااتخاذ إجراءات  أوجب يدة ومتنوعةلمخاطر عد الأثري تعرض التراث

الأسباب الحقيقية التي تؤدي تقييم و  الحماية،رسيخ معارف ت ا؛ وذلك من خلبلقبل حدوثي
ث الطرائق المناسبة لمعالجتيا إلى تدىور وضرر كبير في المجموعات الأثرية، وبح

وصيانتيا، واتخاذ الإجراءات الضرورية لتجنب الضرر الذي يمكن أن يصيب 
والمخاطر الطبيعية  ،المتاحف في في المخازن وقاعات العرض المجموعات الأثرية

حرائق والفيضانات والسرقة عوامل الجوية والوالبشرية التي تيدد المجموعات المتحفية، كال
وضع لطوارئ، و حالات االمخاطر، والاستعداد ل ىذه لحد منالعمل عمى ا، و يبوالتخر 
في استراتيجيات حماية  اقد بات الحفظ الوقائي ضروريً و  .دارة الكوارثلإ استراتيجية خطط

التراث الأثري بالنظر إلى الظروف المتغيرة لممجتمعات وتطورات العصر من أزمات 
تجنب انتظار وقوع الضرر أو الخطر، ويجب  اوحروب وكوارث، ومن الضروري أيضً 

في سورية  االتدخل بسرعة لإنقاذ التراث الأثري. وىذا ما أُخذَ بالحسبان وما يجري حاليً 
قبل الأزمة وخلبليا  من إجراءات وتطبيقات عممية لحماية التراث الأثري وحفظو في 

 المتاحف والمخازن.
                                                           

 جامعة دمشق –كمية الآداب والعموم الإنسانية  –قسم الآثار  * 
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 ي المتاحف وحفظها الوقائي::  حفظ المجموعات الأثرية وترميمها فأولً 
 مفهوم الحفظ والترميم في المتاحف: .1

أعمال الحفظ والترميم ىي مجمل التطبيقات التي تيدف إلى إيقاف تدىور حالة 
عادتيا إلى حالتيا الأصمية، من خلبل  لى ترميميا عند الضرورة وا  المجموعات الأثرية وا 
تحميميا وفحصيا لتحديد المواد التي تتشكل منيا القطع الأثرية، لتعيين أسباب الضرر 

يجاد الحمول المناسبة لترم معنيين،  Conservationيميا وحفظيا. تحمل كممة الحفظ وا 
الأول: تقميدي فرنسي المصدر ولو معنى إداري عن المسؤولية العامة عن التراث الأثري 
 االمعيود إلى إدارتو، والثاني: ىو معنى حديث متأثر بالتقاليد الانكموسكسونية، وىو غالبً 

صٌ لمعناية بالتراث الثقافي، ىذه العناية تشمل وقاية الآثار واستقرار  معنى تقني مخصَّ
 .1حالتيا وعرضيا وعمل المرممين ذوي الصلبحية الوحيدة في لمس ىذا التراث

إن من أىم الوظائف الرئيسة التي تقوم بيا المتاحف ىو توثيق مجموعات التراث 
الثقافي بمختمف أنواعيا ودراستيا وترميميا وحفظيا وعرضيا، ولمحفظ وجوه مختمفة ليا 

 معنى واسع تتمثل بما يأتي: 
حفظ المجموعات الأثرية )يتطمب ذلك تجييزىا، والتحكم بالمناخ الداخمي، ومعالجة  (1

 استقرار حالتيا، والتقوية، والترميم والصيانة الدورية ليا(.
صُ لممجموعات )تقارير التنقيب، والدراسات، والتحميلبت،  (2 حفظ المعطيات التي تُخصَّ

 وأعمال الصيانة والترميم، وكل ما يتعمق بالتوثيق والتسجيل(.
عادة البناء الميزوغرافي لممجموعات الأثرية في إطارىا العام (3  .2عرض وا 

إلى وقف تدىور حالة القطع الأثرية وتصميح ما ىو  Restorationتؤدي أعمال الترميم 
القطع الأثرية وترميميا إلى  reconstructionتالف منيا، وتيدف أعمال إعادة بناء 
عن شكميا الخارجي ومنظرىا العام. والتقييم  تحسين حالتيا وبنيتيا الفيزيائية فضلًب 

في تقييميا، وىذا  الأثرية ىو أن شكل القطعة الأثرية يمارس تأثيرً الحديث لترميم القطع ا
ما يجب أن يأخذه بالحسبان التقييم الحديث لترميم القطع الأثرية ميما كان تسمسميا 

                                                           
1- Bergeon. S, 2001, P: 127. 

2- Meyer-Roudet. H, 2001, P: 195. 
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التاريخي أو قدميا. ييدف ىذا التقييم إلى توضيح تأثيرات تنوع لون القطعة الأثرية 
ترميم الممارسات الترميمية المنتظمة . كما تشمل عممية ال3وشكميا في وظيفتيا

والمتسمسمة المتعمقة بالأضرار التي تحدث مع مرور الوقت، ومع الحوادث التي تجري، 
أو نتيجة الإىمال أو التياون الذي يجري في أثناء عرض القطع الأثرية التي تعكس 

الحفظ في معناه . إن تحديد مفيوم 4القيمة التاريخية والوظيفية الجمالية لمتراث الثقافي
المحدود يعني مجموعة الوسائل والأعمال المطبقة من قبل المتحف بيدف تأمين 
استمرارية القطع الأثرية والوثائق المعروضة أو المخزنة في المستودعات بحالة جيدة، 
ويتعمق الأمر بشكل خاص بتوفير وسط محيط ملبئم ]قدر الإمكان[ يحدّدُ بأعمى مستوى 

 .5الحاصل لمقطع الأثرية في المتاحف وتأمين المعالجة الملبئمة ليا من التمف والضرر

  
 (: نماذج من ترميم القطع الأثرية المتحفية.1شكل )

 :الحفظ الوقائي .2
الذي يطبق في العروض  conservation preventiveحُدِّد مفيوم الحفظ الوقائي 

المتحفية والمخازن الأثرية وىو ضروري من أجل فيم عمل الحفظ الوقائي وأىدافو 
وأنماطو. فالحفظ ىو مجموعة الشروط التي توضع بيدف إطالة عمر مجموعات القطع 
الأثرية في المتاحف لتجنب تدىور حالتيا بشكل طبيعي أو نتيجة حادث ما. ويختمف 

الحفظ الدائم الذي ييدف إلى توفير العلبج لمتمف الناشئ وللؤضرار  الحفظ الوقائي عن
                                                           

3- Conservation - Restauration des biens  culturels, n° 2, 1995, P: 31. 
4- Gob A. et Drouguet. N, 2006, p:155. 
5- Gob A. et Drouguet. N, 2006, p:154. 
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المتنوعة، إن عممية الحفظ الوقائي حسب ىذا التحديد تجرى في المقام الأول لتجنب 
 .6الأسباب التي تؤدي إلى التمف

يتكون الحفظ الوقائي من مجموعة الأعمال والمراقبات التي تجري عمى البيئة 
يائية والإنسانية لمجموعات المقى الأثرية التي تؤدي إلى إطالة عمر المقى الفيزيائية والكيم

 المتحف في الوقائي الحفظ عن الحديث عند الميم من. و 7دون التدخل بشكل مباشر فييا
 C2RMF بفرنسا المتاحف في والترميم البحث مركز قبل من المعطى المفيومب نذكر أن
 اسمبيً  اتمارس تأثيرً  التي عواملال مجموعة في الوقائي الحفظ يتدخل: الوقائي الحفظ قسم

ويمكن . 8ييدد وجود قطعة أو مجموعة من القطع الأثرية أو الأعمال الفنية الأخرى
تحديد أىداف الحفظ الوقائي من خلبل وضع الأنظمة والإجراءات الفعالة وتخطيطيا، 

 .9ورسم تصور عنيا من أجل تأمين حماية المجموعات الأثرية
ىذه المفاىيم تحدد خطوتين من عممية الحفظ الوقائي يجب احتراميما حتى يتم 

، فمن الضروري تحميل اجيدً  توظيفًاتُوَظَّف مجموعات القطع الأثرية في العرض المتحفي 
مواد البقايا الأثرية ودراسة استقرار حالتيا الفيزيائية، كما يجب التحكم بالمناخ داخل بيئة 

أنو  اضرار التي يمكن أن تصيب الآثار. ومن الملبحظ حاليً العرض حتى توقف الأ
بفضل التقنيات والأجيزة الحديثة والمتطورة أصبح بالإمكان التحكم بالمناخ داخل 
القاعات وخزائن العرض بالمتحف وخاصةً فيما يخص الآثار الحساسة لتغيرات الرطوبة 

لمعرض  اجدً  اوميمً  ارئيسيً  االنسبية، فقد أصبحت عممية الحفظ ىذه أكثر فأكثر عنصرً 
 المتحفي، ولو اختصاصات وتطبيقات متعددة.

تطبّق وسائل استقرار البيئة المناخية والإنارة وتقنياتيا عمى مختمف المستويات في 
المتحف وضمن البناء أو الصالات أو المخازن: خزائن العرض، وأثاث الترتيب، 

وتصنف مجموعات القطع الأثرية بشكل . 10والتغميف، وصناديق النقل وأطرىا وغيرىا
 عام في المتاحف في مجموعتين رئيستين بحسب تتبع المادة التي تتكون منيا:

                                                           
6- Boell. D-M, 1998, P: 111. 

7- Sallois. J, 1995, P: 81. 
8- (http://www.c2rmf.fr/homes/home-id21906-u1l2.htm) 
9- Vade-mecum de la conservation préventive, 2006, P: 4. 
10- Badet. C, Coutancier. B, et May. R, 1997, P:161. 
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  المجموعة الأولى: وتتألف من القطع المكونة في جوىرىا من مواد جامدة غير
 عضوية مثل الحجر والمعدن والزجاج والفخار. 

 لتي تتكون من المواد العضوية مثل المجموعة الثانية: وتتألف من القطع الأثرية ا
 الخشب والعاج والنسيج والورق والألوان والعظم والجمد وغيرىا.

وسريعة التأثر بتغير المناخ  اإن القطع الأثرية في المجموعة الثانية حساسة جدً 
ودرجة الحرارة، وعندما تصبح التغيرات في المظير جمية ىذا يعني أن سير التمف قد بدأ 

ناك أسباب مختمفة لعمميات التمف منيا: الرطوبة الشديدة أو الضعيفة، والإنارة، . وىامسبقً 
والبرودة أو الحرارة، وتموث المناخ، والحشرات الضارة، ونقص الصيانة العامة أو غير 
الملبئمة لممواد المتنوعة والترميم الخطأ إن المحتوى العضوي لمقطع الأثرية يفعل فعمو 

ية، وىذا يتطمب حفظ المجموعات الأثرية ضمن شروط مناسبة فييا ببطء وبصورة حتم
تحول دون تدىور حالتيا، وليذا السبب فإن الحفاظ عمى مجموعات القطع الأثرية في 
المتاحف يشكل أىمية كبيرة ويحتل الأولوية الأولى في الأعمال المتحفية بالنسبة إلى 

 المسؤولين عن التراث الأثري. 
 الأثرية المستخدمة كمتاحف: حفظ المباني والمواقع .3

تكون ميمة الحفظ والترميم في المباني والمواقع الأثرية المعدة كمتاحف من شأن 
عدّة اختصاصات، ومن بينيا الميندسون والمعماريون والفنيون المذين يعممون بالتعاون 
مع عمماء الآثار، لذلك لا بد من وجود عمارة متحفية مختصة من أجل حفظ التراث 

. تطبق إجراءات الحفظ والترميم حسب النص المرجعي لاتفاقية البندقية 11وعرضو
من قبل المؤتمر الثاني العالمي لممعماريين والتقنيين المختصين  1964المعتمدة عام 

بالمباني التاريخية، ىذه الوثيقة تحدد مفيوم الحفظ والترميم، وكذلك الأساسيات التي 
الضرورية كمّيا، مثل دوام المعالجة، واحترام الإطار  يجب أن تطبق وفقيا الإجراءات

التقميدي لمبناء، والترميم المحدود وفق ما ىو معرف في الاتفاقية تأكيد احترام ما تقدمو 
من ىذه  15فرق المختصين التي تعمل عمى الصرح نفسو أو المعمم. وتذكر المادة 

المواقع: أن إعادة التركيب الذي يقوم لمصروح و  12الاتفاقية الخاصة بإعادة التركيب والبناء
 عمى مجموعة كتل معمارية لإظيارىا من البناء الذي تيدم بعض من أجزائو 

                                                           
11- Robert. Y, 2001, P: 89. 

12- Pesez. J-M, 1997, P: 92. 
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 )وبشكل خاص إعادة وضع أجزاء الأعمدة في مكانيا(، لا يمكن أن يكون إلا حلًب 
يساعدنا عمى عممية التأىيل من أجل عرض الصرح أو الموقع إلى الجميور. كما أن 

اء الصرح الأثري الذي ىو اليدف النيائي لمبحوث والدراسات كمّيا يجب أن إعادة بن
يتعيدىا الميندسون والباحثون الأثريون والمتحفيون بالتعاون مع المختصين في مجال 

 . 13تصميم العروض والعمارة والديكور والاتصال والمعمومات
 : الأخطار التي تهدد المجموعات الأثرية في المتاحف:اثانيً 

 بالمجموعات المتحفية في المجموعات الآتية: ايمكن تصنيف المخاطر التي تمحق ضررً 
 مخاطر الكوارث الطبيعية: كالفيضانات، والحرائق، والزلازل والبراكين، والآفات. (1
 مخاطر الأعطال الفنية: تمف إنشائي، وتعطل خدمات الأجيزة، والتموث الكيميائي. (2
 فقدان البيانات، وتمف المبنى أو تجييزاتو.مخاطر الحوادث: تمف المجموعات، و  (3
مخاطر النشاطات المخالفة لمقانون: السطو والسرقة، واليجوم المسمح والانفجارات،  (4

 والتدمير المتعمد لمباني المتاحف.
مخاطر الصراع المسمح: القصف بالقنابل والمدافع، والتدمير لأنظمة المتحف،  (5

كرية، واستخدام المتحف لأغراض عسكرية، والاحتلبل لمبنى المتحف والأعمال العس
 وأعمال النيب، وعدم إمكانية وصول العاممين والمختصين لممتحف. 

ونتيجة تحميل المخاطر التي يتعرض ليا المتحف ومجموعاتو الأثرية قُيّمت ىذه 
 المخاطر وفق مقياس يتكون من خمس درجات:

 مخاطر بسيطة لا تذكر.  (1
 فضة. خمخاطر ذات درجة من (2
 مخاطر ذات درجة متوسطة.  (3

 مخاطر ذات درجة عالية. (4
 .14مخاطر كارثية مأساوية (5

ويمكن أن نحدد أىم الأخطار التي تيدد مجموعات القطع الأثرية في صالات 
 العرض بالمتاحف وفي مستودعات التخزين عمى حد سواء بما يأتي:

                                                           

 .315، ص: 2115ثار، الحجي، سعيد: المدخل إلى عمم الآ  13-
 .179، ص: 2117جيراسيك، بافيل: أمن المتاحف والتخطيط لمواجية الكوارث،   14-
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 :وسائل الإنارة ودرجة الحرارة .1
عممية عرض المجموعات الأثرية في المتاحف، تقوم الإنارة بدور ميم وفعَّال في 

ولكن بالمقابل ىي المسؤولة الأولى عن ضرر بعض القطع الأثرية وتمفيا. ومستوى 
الإنارة من جية وطبيعة الإنارة من جية أخرى ىما الصفتان الرئيستان للئنارة التي يمكن 

المدة الزمنية التي تتعرض العمل من خلبليما لمحد من التأثيرات السمبية للئنارة، والتحكم ب
. ويؤكد الباحثون الأثر 15خلبلو مجموعات القطع الأثرية للئنارة في العروض المتحفية

السمبي للئنارة الطبيعية والكيربائية في المتحف في تمف المواد، ويحددون أن تأثيرىا ىذا 
نارة نفسيا يتوقف عمى طبيعة المواد المكونة منيا القطع الأثرية والتكوين الطيفي للئ

 .16ومستوى الإنارة ومدتيا
إن مصادر الحرارة من العناصر ذات الأثر السمبي في مجموعات القطع الأثرية 
مثل الإنارة والتدفئة والحرارة الناتجة عن تحرك جميور الزائرين في المتحف وىو ما ينتج 

عضوية المشكمة عنو الأضرار الفيزيائية والكيميائية المؤكسدة التي تغير ىيئة المواد ال
عن ألوانيا السطحية. وتشكل الإنارة الجزء الصغير من الموجات  لمقطع الأثرية فضلًب 

الكيرومغناطيسية التي تكتشف بالنظام المرئي، ويعمل التألق المرئي للئشارة عمى وجود 
تألقات أو أشعة غير مرئية في نظم الإنارة يرافقو بنسب مختمفة شعاع مرئي، ويتعمق 

. كما أن مصادر الإنارة وأنابيب الإنارة الأمر بالأشعة فوق البنفسجية وتحت الحمراء
المشعة ومصابيح الييموجين كمّيا تصدر كمية كبيرة من الأشعة في المجال المرئي وغير 

 .17المرئي
 الرطوبة النسبية: .2

والأكثر  اتعدُّ العنصر الأكثر ضررً  18من عناصر كمّيا الخطر فإن الرطوبة النسبية
في الييئة الفيزيوكيميائية لمقطع الأثرية في  عن التغير ا، وىي المسؤولة غالبً اخطرً 

                                                           
15- Dubuisson. C, 2001, P: 222. 

16- Gob. A, et Drouguet. N, 2006, P: 163. 

17- (Vade-mecum de la conservation préventive, 2006, P:11) 

ىي نسبة بخار الماء في حجم معين من اليواء المعطى بالنسبة إلى الكمية  (H.R)الرطوبة النسبية  18-
ويقال:  %111الكبرى التي تستطيع احتواء درجة الحرارة والضغط الجوي. والرطوبة النسبية من صفر إلى 

، % 65إلى  35رطب بين  ا، واليواء وسطيً % 35إنَّ اليواء جاف عندما تكون الرطوبة النسبية أعمى من 
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المتاحف، تقاس ىذه الرطوبة حسب كمية الماء في اليواء والبيئة المناخية، ومصادرىا 
تأتي من اليواء والأمطار والمباني والأرض ومن جميور الزائرين أنفسيم عن طريق 

حسب الموقع الجغرافي التنفس أو من ملببسيم في الجو الماطر. وتتنوع الرطوبة النسبية 
لممنطقة حيث يوجد المتحف وحسب مصادر المياه المجاورة مثل الأنيار أو البحيرات أو 
الأنيار. ويوجد انتقاد أن الرطوبة النسبية في المتحف يجب أن تكون مثبتة حول القيمة 

، والخشب والنسيج والعاج % 41، وىذه القيمة تتنوع حسب المواد: المعادن % 51
%61 وغيرىا

من أخطر العوامل التي تقوم عمى إضعاف القطع الأثرية  ا. وىي أيضً 19
تلبفيا عمى المدى الطويل؛ لذلك يجب تجنب التغيّر بين البرودة والحرارة بالصيف  وا 

 والشتاء الذي يعدُّ السبب الأول في تمف القطع. 
المثالية، تقود عممية التحكم بالمناخ في المتحف إلى الاستقرار في درجة الحرارة 

ويجب أن تكون الشروط المثالية لدرجة الحرارة المناسبة لممجموعات المتحفية محددة 
درجة مئوية مثالية،  21و 18بحيث تكون مقبولة ومستقرة. وتعدُّ درجة الحرارة بين 

درجات مئوية. وحتى  3أو  2والاختلبف في درجة الحرارة خلبل النيار يجب ألاَّ يتجاوز 
ى المناخ العام المعتدل في صالات العرض والمخازن ضمن المتحف يتم التوصل إل

يجب القيام بالحماية ضد الحرارة العالية في الصيف بوضع المكيفات في المتحف، 
وضمن المخزن وخلبل فصل الشتاء ومدة الميل، ويزيد التسخين الناتج عن الإنارة والزوار 

محظ في الوقت الحالي توظيف أنظمة . لذلك ن20من حرارة الأماكن خلبل ساعات الزيارة
عن خزائن العرض الخاصة التي  التكييف في صالات العرض وفي المخازن فضلًب 

جيزت بطريقة يسيل بالمناخ في داخميا من أجل القطع الأثرية اليشة أو الحساسة 
 المعروضة، كما يجب تجييز المخازن بصالات صغيرة مكيفة لمسبب نفسو.

                                                                                                                                   

. وفي داخل المساحات فإنَّ الرطوبة النسبية تتغير حسب عمل % 65ليواء رطب إذا كان أكثر من وا
 تغيرات درجة الحرارة فترتفع إذا كانت درجة الحرارة منخفضة، وتنخفض إذا كانت درجة الحرارة مرتفعة. 

(Vade-mecum de la conservation préventive, 2006, p.11) 
19- Gob. A, et Drouguet N, 2006, P: 176. 

20- Gob. A, et Drouguet. N, 2006, P: 175. 
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 ائن العرض المتحفية بأجهزة قياس الحرارة والرطوبة النسبية(: تزويد خز 2شكل )

 :المناخي التموث .3
بتموث المناخ والنشاطات الإنسانية، وبشكل خاص  ايرتبط تمف القطع الأثرية أيضً 

في المدن الكبيرة حيث أماكن النشاطات الصناعية ووسائل النقل تتركز فييا بشكل أكبر. 
ويجب أن تأخذ عمارة المتحف وتنظيماتو الداخمية بالحسبان مسألة الحفظ الوقائي بصورة 

بالنسبة إلى الشمس، واتجاه  مدروسة، مثل مكان وجود المتحف ضمن المدينة، واتجاىاتو
الرياح، وغير ذلك من الأمور الأخرى. والحضّ عمى الدراسة التي تحدد العناصر وتأخذ 
بالحسبان تنظيم الصالات من حيث المساحة والأبعاد والمداخل، وطبيعة الجدران 

ائل والأرضيات من حيث المواد والتمبيس، ونظم التدفئة والتبريد، والإنارة والتيوية، ووس
الأمان، ونوعية الخزائن وأثاث العرض والتنظيمات الأخرى في أقسام العرض وقاعاتو، 

 .21وكذلك الأماكن المستخدمة لمتخزين
أصبح التموث المناخي في ىذا العصر مشكمة عالمية يشكل أحد العناصر الرئيسة 

المناطق التي تؤدي إلى تمف غير مرئي وبطيء، ومصادر التموث متعددة خاصةً في 
في مراكز المدن حيث  االصناعية والمدن الرئيسة في البمدان؛ لأن المتحف يقع غالبً 

                                                           
21- Boell. D.M, 1998, P: 116. 
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نسبة التموث مرتفعة )ولا سيَّما التموث بالغازات(، إن اليواء الداخمي لممتحف ىو ىواء 
بحدوث تمف وأضرار ببعض أنواع  االجو المحيط المموث الذي يمكن أن يكون سببً 

من تموث اليواء الضار بالقطع  اوتشكل مشكمة الغبار جزءً  المجموعات الأثرية.
المعروضة في المتاحف، ومن الميم حماية القطع الأثرية من الغبار؛ لأنَّ ما يحتويو من 
ذرات تحتك مع الآثار بشكل مباشر، وتؤدي إلى تأثيرات سمبية مختمفة مثل التأكسد 

لمفضل في بعض الحالات تركيب وجذب الحشرات وتغذية العفونة وغيرىا، ولذلك من ا
أجيزة فمترة اليواء ضمن بناء المتحف أو بعض قاعاتو أو ضمن خزائن العرض بيدف 

 تقميص تموت اليواء بالغبار.

 
 (: نموذج من خزائن العرض العازلة لتموث المناخ3الشكل )

 الأخطار البيولوجية: .4
والحشرات، ويمكن أن وىي تيدد المجموعات الأثرية في المتاحف مثل العفونة 

لمضرر الكبير وبشكل خاص بالنسبة إلى القطع التي تتكون بنيتيا أو جزء  اتكون سببً 
منيا من مواد عضوية. فالقطع ذات الطبيعة العضوية تشكل بيئة حاضنة لوجد الحشرات 

ليا، كما أن الحرارة والرطوبة والإنارة واليدوء تشكل أرضية ملبئمة  اغذائيً  اومصدرً 
ىا. لذلك فإن وسائل الحماية ضد ىذه الأخطار يجب أن تكون مدروسة دراسة جيدة، لنمو 

والوسائل المستخدمة مختارة بعناية شديدة، لأنَّ العلبج الكيميائي المستخدم ضد الحشرات 
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عمى سبيل المثال يمكن أن يضر بالقطع الأثرية أكثر من الضرر التي تسببو ليا 
وضع العلبج ويُطبَّق من قبل مختصين يعممون عمى الحشرات نفسيا. ليذا السبب يُ 

التقنيات المستخدمة بالمعالجة للؤعمال الفنية ومدى التأثيرات الفيزيائية والكيميائية ليذه 
 .22المعالجات

 
(: نمو طبقة من الطحالب عمى تابوت حجري، وتمف المخطوطات القديمة 4الشكل )

 نتيجة نمو الفطريات
                                                           

22- Kleitz. M.O, 1998, P:164. 
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 :والهتزاز الرتجاج .5
الارتجاج ىو عنصر آخر من عناصر التمف والضرر الميمة التي تولد تحركات 
يمكن أن تحدث تغيرات تؤدي إلى تعدد الألوان والتفكك والتمف الميكانيكي والتصدع 
والتشقق وغيرىا من الأضرار في بنية القطع الأثرية. ومن أجل تحاشي نتائج الارتجاج 

التي وُضِعَت من قبل قسم الحفظ الوقائي  يجب تطبيق بعض شروط الوقاية والحماية
C2RMF :وىي ، 

 تثبيت القطع الحساسة. .1
 تنظيم خمفيات الخزائن ورفوف العرض. .2
ملبءمة طرائق التخزين بوضع دعامات مناسبة ناعمة ورغوة وماصات الصدمات  .3

 وغيرىا من الوسائل المختمفة.
 .23للبرتجاج اتعرضً وضع شروط ملبئمة وفق قواعد أساسية لمقطع الأثرية الأكثر  .4

 

                                                           
23- Vade-mecum de la conservation préventive, 2006, P: 15. 
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 (: الحفاظ عمى القطع الأثرية المعروضة من الهتزاز والرتجاج.5شكل )

 والغرق والتخريب: السرقة والحريق .6
من الضروري أن تكون صالات العرض والمخازن مؤمنة ضد خطر السرقة 
والحريق، وتحتل حماية المتحف والقطع الأثرية أولوية عند المسؤولين عن إدارة 
المتاحف، وتكون عن طريق الحراس وتركيب أجيزة المراقبة، مثل: الكمرات، وأجيزة 
الإنذار، وأجيزة تحديد التحركات في المتحف، ىذه المراقبة تُطَبَّقُ وفق عدة أنماط، 
وتكون مكممة لممراقبة البشرية، وتعطي إشارات الإنذار في حالات السرقة أو الممس أو 

المتحف من السرقة من الضروري ربط البناء مع مراكز  الاقتراب. ومن أجل حماية
لممتحف أو وحدات الحماية المختصة. وبالنسبة إلى مكافحة خطر  االشرطة الأكثر قربً 

الحريق في المتخف وخاصةً في حالات الكوارث الطبيعية أو النزاع المسمح يكون عبر 
ائق وتدريب فريق خاص وضع مخطط الإخلبء وتزويد كامل البناء بأجيزة مكافحة الحر 

من موظفي المتحف عمى التدخل السريع لمحماية ريثما تصل فرق الإطفاء المتخصصة 
أو منع انتشار الحريق. مع الانتباه إلى ضرورة التقميل من وجود المواد  رلتخفيف الأضرا

 سريعة الاشتعال داخل بناء المتحف، أو مستودعات تخزين القطع الأثرية.
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مؤسسة بسيطة مؤتمنة عمى ثروات ثقافية ميمة معرضة بصفة المتحف ىو مجرد 
خاصة لمخاطر السرقة والتخريب والحريق والغرق والمواد الكيميائية وغيرىا. وعمى كل 
من لو علبقة بالمتحف بشكل أو بآخر أن يحترم ىذه الحقيقة وأن يتعاون لتطبيق 

ف الخارجية مع شركائو الإجراءات الأمنية. كما يشمل النظام الأمني علبقات المتح
عن المجموعات لابدَّ أن يضمن  الأساسيين في ىذا المجال مثل الإطفاء والشرطة. فضلًب 

 .24المتحف بطبيعة الحال حماية زواره وموظفيو ومقتنياتو والحرص عمى شيرتو
 

 

 
(: قسم المخطوطات في المتحف الوطني بتعز في اليمن بعد تعرضه لمحريق 6الشكل )

 2115عام 

                                                           

 .177، ص:2117جيراسيك، بافيل: أمن المتاحف والتخطيط لمواجية الكوارث،   24-
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 2116(: قاعات العرض في متحف تدمر بعد التخريب المتعمد عام 7الشكل )

 
 :المجموعات الأثرية في المخازن والمستودعات حفظ: اثالثً 

من المساحات التي تتطمب تطبيق وسائل الحفظ الوقائي لممجموعات  ىناك شكلبن
والمستودعات التي تقوم صالات العرض التي يزورىا الجميور، و الأثرية في المتاحف؛ 

إن تطبيق عمميات الحفظ الوقائي في  .ابعمل الخزن عمى المدى الطويل والقصير معً 
من المتحف نفسو ىو عمل ضروري ورئيس، وذلك  االمستودعات التي تشكل جزءً 

 ات أو جراءحف وما تحتويو من مجموعات أثرية ونتاجالأىمية المخازن في المت
. والمتحف لا يتشكل فقط من صالات العرض 25التنقيبات السنوية في المواقع الأثرية

من المستودعات والمخازن التي تحتوي أرشيف الآثار، وفي وقتنا الحالي لم  اولكن أيضً 
 .26فقط راه الغبؤ مميلمقطع الأثرية  ابوصفو مستودعً يظير  أن متحف الآثارميمة عد ت

                                                           

 .111، ص:2113الحجي، سعيد: عمم المتاحف،  25- 
26- De Laet. S. J, 1954, P: 61. 
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 .27وتطبيقاته في المتاحف الأوروبية : الحفظ الوقائي(8)شكل 
في المخازن بانتظار أن تعرض في صالات  اتوضع معظم المكتشفات الأثرية مؤقتً 

زن في افي المستودعات. ومن أجل ذلك يجب دمج المخ االعرض أو أن تخزن نيائيً 
 ق الأساسيات المتبعة في العروض المتحفية لحفظ القطعيالبرنامج العام لممتحف وتطب

بأن تكون المخازن مصممة كمتحف سفمي  ا. وىو الأمر الذي يدفع إلى التفكير مميً افيي
أو مخزن خمفي. وضمن عنوان : المخزن ىو المتحف، يجب أن يدمج المخزن في 

حفظ القطع الأثرية ل ضمانات ويؤخذ في الحسبان ضرورة وجود ،مخطط العمل الملبئم
وجود ومن ىنا تأتي أىمية  .28المجموعاتالنشاطات الفعالة التي تقوم حول القيام بو 

فريق عمل الحفظ في المتحف لاكتساب الخبرة بأساسيات الحفظ الوقائي والمشاركة 
عادة تجديد الأماكن الملبئمة لممجموعات الأثرية. ومن ىذا العمل  بالمراقبة والمعالجة وا 

لرطوبة النسبية المتاحف الشروط الضرورية من أجل السيطرة عمى درجة الحرارة وا راعيت
 والجفاف والسخونة والبرودة والتيوية والتحكم بالإنارة وغيرىا.

                                                           
27- www. pc-strat. Com /french/ survey. Htm. 
28- Remy. L, 1999, P: 27 
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 (: جزء من مستودع تخزين الآثار في متحف مدينة ليون الفرنسية.9شكل )
إلى الحاق طويمة  مدةالمتحفي  ليا العرض عرضيت التي لإنارة الساطعةا تؤدي

ن درجة إفي الوقت نفسو فو ، وغيرىا من مخطوطات ورسوم ،بالقطع الأثرية اأضرارً 
 نَّ إلذلك ف ؛بالقطع الأثرية اوبشكل سريع أن تسبب أضرارً  يمكنمناسبة الالحرارة غير 

في عمميات الترميم. ومن  ادائمً  اوتتطمب المعالجة البسيطة تجديدً  ،الاحتياجات كبيرة
ق ائل لموسائل والطر الضروري تأكيد تنوع تقنيات المعالجات ومعرفة العمل والتنظيم الفعا

 .29عمى المستوى الوطني والدولي

                                                           
29- Sallois. J, 1995, P: 81. 
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: الحفاظ عمى المجموعات الأثرية خلال سمسمة العمميات المتبعة من ارابعً 
 الحفرية إلى المتحف:

إن وجود سمسمة من العمميات التي تجري بين المخزن الأثري والمتحف لنتاج 
التنقيبات الأثرية تؤدي إلى خدمة تقاسم العمل بين الاثنين، وحسب الأىمية والاختصاص 
لكل منيما. فالتنقيبات الأثرية تدار من قبل المديرية العامة للآثار والمتاحف وفروعيا في 

ثم يكون خزن المكتشفات الأثرية الذي تتولاه إدارة الآثار في المحافظات السورية. ومن 
المنطقة، وىي التي تقوم بحفظ مؤقت لنتاج الحفريات لإجراء أعمال التوثيق والترميم 

 والدراسة والوصول إلى مرحمة حفظ القطع الأثرية واستمرارىا في أحسن حالتيا. 
مميات التي تجري من الميم تعرّف عمى الخطوات المتبعة في سمسمة الع

لممجموعات الأثرية من لحظة الكشف عنيا حتى دخوليا إلى المتحف أو المخازن. 
وتسمح ىذه المعرفة لمفريق العممي في المتحف بتعرّف عمى الطريقة المثمى والمناسبة 
لشروط حفظ القطع وعرضيا. كما أن معرفة حالة القطع خلبل سير سمسمة العمميات 

استمارة المعالجة  ابيرة، فاستمارة التوثيق العممي يجب أن ترافق دومً وتسمسميا لو أىمية ك
وىي الوثيقة الحقيقية التي تربط وتصف التدخلبت والمعالجات كمّيا بشكل متتابع من 
صيانة وترميم ومعالجة وتسمح بإجراء معاينة لمحالة العامة في كل مرحمة معتمدة ]قدر 

 .30ماضيالإمكان[ عمى المعرفة الأكثر دقة لم
لا يمكن فيم حياة القطع الأثرية إلا بالتعاون بين عدة شركاء يعممون عمى ىذه 
القطع،  وتسمح الارتباطات القوية بين بعثات التنقيب ومديريات الآثار الإقميمية ومخازن 
مكتشفات التنقيبات والمتحف بتحديد سمسمة العمميات الأثرية من الحفرية إلى المتحف، 

حسب القوانين الإدارية  ااركات لكل من ىذه الجيات، ولكن ىذا أيضً ومن تحديد المش
المتبعة في كل من ىذه المؤسسات )حقول الحفريات، والمخزن الأثري، ومركز الاستقبال 

 .31لمباحثين والمتحف(
إن العلبقة بين العمل الأثري والعمل المتحفي لا يتوقف في نياية سمسمة العمميات 

بالتوازي في المتحف، وىذه العلبقة لا يمكن الاستغناء عنيا من الأثرية ولكنو يستمر 
                                                           

30- Boell. D. M, 1998, P: 113. 
31- Coulon. G, 2000, P: 63. 
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أجل فائدة المتحف وتقدم أعمالو، ومن الواضح أن العمل المتحفي لا يمكن أن يستمر 
في تطوره إلا بفضل الآثاريين المتحفيين والباحثين المتخصصين. ولا تتحدد أعمال 

لتنقيب، ولا بالعمل عمى الحماية ودراسة التراث الأثري فقط بالعمل الميداني مثل المسح وا
المواد مثل الترميم والنشر، إنَّما تشمل خدمات الجميور، وتظير بشكل رئيس في 
المتاحف التي تقدميا في نياية سمسمة العمميات الأثرية التي انطمقت من الحفرية حتى 

لميمة في وصمت إلى المتحف، وحتى الحماية النيائية وتقديميا إلى الجميور، ىذه ا
إظيار التراث الأثري ونشره ترجع في مجمميا إلى الباحثين الآثاريين المسؤولين العمميين 
عن الدراسة والنشر، وترجع كذلك إلى المتحفيين المسؤولين عن عرض المجموعات 

 .32الأثرية
ضرورة إجراء مسابقات توظيف لمتخصصين بتصميم  ايتطمب العمل المتحفي حاليً 

عن الآثاريين، وقيام علبقة  وىندسة العمارة الداخمية والديكور فضلًب العرض المتحفي 
تعاون وثيق بين الآثاريين والمتحفيين ضمن فريق عمل تراثي متحفي. ىذا التعاون يجعل 
العمل أكثر فعالية وأسيل في الحصول عمى النتائج الإيجابية لمبحوث، ويظير من الآن 

يا بين الآثاريين والمرممين والمتحفيين. كما انو ضرورة تقسيم الأعمال وتوزيع افصاعدً 
من الضروري عدم الخمط بين المسؤولية العممية لكل فريق عمل في المتحف وبينو وبين 
مخزن الآثار، ويمكن الاستنتاج أن ىذه العممية ىي سمسمة متجانسة من العمل. فريق 

نقل الآثار غير الثابتة واحد يقوم بالعمل من أجل حفظ الآثار من الحفريات الأثرية و 
ووضعيا في مخزن مؤقت والترميم سواء من معالجة ودراسة وتوثيق وحفظ، أو وضعيا 

قامة العروض المتحفية الدائمة والمؤقتة . في نياية سمسمة 33في الخدمة النيائية وا 
العمميات الأثرية تُحدَّدُ القطع التي تتلبءم مع العروض في المتحف، والقطع الأخرى التي 
يجب أن تُخزَّن في المستودعات المناسبة؛ لأنَّ القطع الأثرية ليست كميا قابمة لمعرض، 

فصل بين ما ىو قابل لمعرض وبين ما يوضع في المخازن  افي المتاحف. وىناك دومً 
مثل أىمية الكشف عن  ا. إن عممية التوثيق ميمة جدً 34حسب الأىمية والجمالية والندرة

                                                           
32- Roy. J. B, 2001, P: 145. 
33- Sintes. C, 2001, P: 257. 
34- Roy. J. B, 2000, P: 147. 
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، اية كل منيا وتحديد، ولا سيَّما عندما تكون أعدادىا كبيرة جدً القطع الأثرية لمعرفة ىو 
، وليس التوثيق فقط تسجيل 35في العمل الأثري اعممً  اولذلك تعدُّ عممية التوثيق أساسً 

لمعرفة القطع الأثرية. ومن وجية النظر العممية  ايشكل أساسً  االمعمومات، ولكن ىو أيضً 
فإن أساسيات التطبيق المتعمقة بتنظيم سمسمة العمميات الأثرية بالنسبة إلى التوثيق تُحَدَّدُ 

 بشكل واضح كما يأتي:
 عدم توزيع المجموعات الأثرية بين عدة أماكن ومؤسسات. (1
 عدم فصل البقايا الأثرية الموثقة في المكان نفسو. (2
م وضع وثائق مأخوذة من التنقيبات في المخزن والأرشيف والمتحف، أو أي مكان عد (3

آخر دون الأدوات كالمصنفات والعناوين والنصوص وغيرىا التي تؤدي إلى توثيقيا 
 وحفظيا المنطقي.

تأمين أكثر ما يمكن من الأماكن المرسل إلييا وثائق متنوعة من أجل تقدير مجموعة  (4
 فظ بقايا أثرية ومواد وأفلبم ووسائل عادية ورقمية.الشروط لمنقل، مثل: ح

 .36دعم التلبؤم لممعالجات عمى البقايا الأثرية من الحفيرة إلى الخزن النيائي (5
بالتنقيب عنيا ومن ثم حفظيا أو  اتفيد البقايا الأثرية من لحظة اكتشافيا مرورً 

عرضيا النيائي من عدة تحولات وتعدل وتغتني أكثر فأكثر ىويتيا حسب التدخلبت 
طار الستراتيغرافي المتعاقبة في سمسمة العمميات التي تتبعيا ىذه البقايا: تحديد الإ

لتأريخ لممكتشفات، ونمط الكشف عنيا، والحفظ المؤقت، والتحميلبت )الأشعة والإزالة، ا
...(، والرسومات، والصور والدراسات، والمنشورات، والترميم، والنشر الإعلبمي وغيرىا. 

بنظام عممي وقانوني  اإن إجراء تصور لسمسمة العمميات الأثرية يجب أن يكون مميزً 
عامة للآثار وعمى مجمل التدخلبت الأخرى  ،عمى رؤية واقتصادي واجتماعي، ومشتملًب 

 .37أو الحكومي في كل مرحمة من ىذه المراحلمن القطاع الخاص 

                                                           
35- Deloche. B, 1989, P:137. 
36- Soulier. P, 2001, P: 115. 
37- (http://www.archeologia.be/chaine-operatoire_Archeo-belga.html). 
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 (: توثيق المجموعات الأثرية في المخازن المتحفية.11شكل )
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 السورية: في المتاحف ممارسات الحفظ الوقائي: اخامسً 
تتمثل الإدارة الحقيقية لمتراث الأثري السوري في المديرية العامة للآثار والمتاحف 

الثقافة، ويتفرع عنيا مديريات مركزية ودوائر فرعية في في دمشق التابعة لوزارة 
المحافظات والمدن السورية. ومنذ عشرينيات القرن الماضي وُضعت المبنة الأولى في 
إدارة التراث الأثري، كما وضعت لو تشريعات قانونية لبناء قدرات المؤسسات القائمة 

دارتو، وقد تغيّرت وتطورت التشريعات ال قانونية عبر الزمن لتواكب التطور عمى حمايتو وا 
التشريعي وتؤمن الحماية القانونية لمجمل مكونات الإرث السوري، منذ صدور القرار رقم 

القاضي بوضع نظام للآثار في سورية ولبنان الذي يعدُّ من أقدم  1926لعام  217
 .القرارات التي نظمت لتسجيل التراث الأثري وحفظو في سورية حتى وقتنا الحالي

من يتم الوصول إلى حالة الحماية والحفظ لمتراث الأثري في المتاحف والمخازن، 
لى  الثقافية، النواحي النظرية والمنيجية والعممية لإدارة المقتنياتكل من  ترسيخخلبل  وا 
مجموعات لفيما يتعمق بإجراءات الحفظ الوقائي  لمعاممين في ىذا المجال قدراتالتعزيز 
الاستعداد ليا لتلبفييا إجراءات  تتَُّخَذُ ة تعرض التراث لمخاطر عدّ تيجة ون .الأثريالتراث 

ترسيخ المعارف التي محاكاة حالات المخاطر في المتاحف لالقيام بو  ،قبل حدوثيا
الحفاظ عمى أساسيات العمل في عمى عيم اطلبيكتسبيا فريق العمل المتحفي من خلبل 

 .الأثري التراث الثقافي

التركيز عمى تقييم عوامل التدىور التي تتسبب بالضرر ضمن ىذه السياق جرى 
 .ق المناسبة لمعالجتيا والحفاظ عميياائالطر  عن فضلًب المتحفية،  الأثرية لممجموعات

والإجراءات الوقائية المتخذة لتجنب الضرر لممجموعات المتحفية في المخازن وقاعات 
بيعية والبشرية التي تيدد المجموعات المتحفية، العرض داخل المتاحف والمخاطر الط

الأدوات العممية لمراقبة  عن فضلًب  .حرائق والفيضانات والسرقة والتخريبتفجيرات والكال
لطوارئ، حالات االضرر وتجنبو والإجراءات العممية لمحد من المخاطر، والاستعداد ل

الطبيعية  دارة الكوارثلإخطط وُضِعت  منيا، والتعافي السريع مع ىذه الحالات والتجاوب
كما  .عمى نحو ملبئم التراث الثقافي يمكن تطبيقيا لمحفاظ عمى مجموعات والبشرية

ق معالجة المخاطر التي تيدد مباني ومجموعات المتاحف من جراء ائطر  تميَّ وقُ  تدَ دِّ حُ 
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 أحدث إجراءات الحفظ الوقائي لحماية المقتنيات تقبِّ طُ و الكوارث الطبيعية والبشرية، 
 .ضمن البيئة الموجودة فييا الثقافية

قد بات الحفظ الوقائي من التوجيات الجديدة في استراتيجيات حماية التراث الأثري 
بالنظر إلى الظروف المتغيرة لممجتمع، إذ يعدّ في ىذا الصدد نتيجة حتمية  اضروريً  اوأمرً 

عصر، وعاد بذلك يمثل مرحمة ما بعد الإنقاذ التي ازدىرت بين فرضتيا تطورات ال
خمسينيات وثمانينيات القرن العشرين، إذ كان القائمون عمى التراث الأثري ينتظرون 
وقوع الكارثة لمتدخل بغرض إنقاذ ما يمكن إنقاذه عمى خلبف الحفظ الوقائي الذي يمنع 

وقائي في مجال حماية التراث الأثري وقوع الكارثة، وىنا مكمن أىمية عمم الآثار ال
 .38وصيانتو

ازداد وعي المجتمع المحمي والدولي بأىمية التراث الأثري والحفاظ عمى اليوية 
الثقافية والحضارية لممجتمعات الإنسانية، ولا سيَّما بعدما شاىده العالم من دمار رىيب 

وب والأزمات المتلبحقة في في غضون الحربين العالميتين الأولى والثانية ومن ثمَّ الحر 
منطقتنا العربية وما نجم عنيما من تدمير واندثار عدد من المواقع الأثرية الميمة وسرقة 
المتاحف ونيبيا. إذ لم تعد عممية الحفاظ عمى التراث تقتصر عمى الدولة التي توجد فييا 

نما ميمة المجتمع الدولي كمّو، مثل ما ح دث مع منظمة المعالم الأثرية والحضارية وا 
اليونسكو في حملبتيا العالمية لحماية عدد من المعالم الأثرية والتاريخية في شتى أنحاء 

 . 39العالم
فطُوِّرَت القواعد التشريعية والتنظيمية لمتراث الأثري عمى الصعيدين الوطني 
والدولي، فمن جية أصدرت الدول عمى المستوى المحمي والإقميمي قوانين جديدة في 

حماية التراث الأثري، ومن جية أخرى صدرت معاىدات ومواثيق دولية في ىذا  سبيل

                                                           

  .15، ص: 2111 يمقندوز، نادية: أثر عمم الآثار الوقائي الفرنسي في تجارب دول المغرب العربي،  38-
دارة مواقع التراث،   39-  .16، ص: 2113اليونسكو والايكروم، تعريف الشباب بحماية وا 

لحماية التراث الثقافي في سورية والعراق وحشد الرأي  2114مثل تأسيس منظمة متحدون مع التراث عام 
 العام العالمي.
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عن ظيور عدد من المنظمات الدولية المتخصصة بحماية التراث الأثري  المجال. فضلًب 
، والمجمس UNESCO  والحفاظ عميو مثل منظمة الأمم المتحدة لمتربية والتعمم والثقافة

والمركز الدولي لدراسة الممتمكات الثقافية وحفظيا وترميميا ، ICOMالدولي لممتاحف 
ICCROM والمجمس الدولي لممعالم التاريخية والمواقع الأثرية ،ICOMOS  وغيرىا من

الييئات التي تقوم عمى وضع المناىج والدراسات والبرامج لمعمل عمى تنظيم الممارسات 
40لمتراث الأثريوتطويرىا العممية والعممية 

، جرى العمل االعراق وسورية خصوصً  وفي .
والدولي لوضع إجراءات وتعزيز التعاون لمكافحة سرقة الآثار  يعمى المستوى الإقميم

رُ الأعمال المتحفية وتُطَبَّقُ باستمرار مع وتيريبيا من ىاتين الدولتين.  وبشكل عام تُطَوَّ
  الخبرة الدولية. الأخذ بالحسبان

 الحماية الوقائية خلال الأزمة: تإجراءا .1

بوضع  2111قامت المديرية العامة للآثار والمتاحف منذ بداية الأزمة السورية عام 
. وحسب الأولوية وتطور 41استراتيجية عمل لحفظ المجموعات الأثرية المتحفية وحمايتيا 

وسائل الأمن الأوضاع المحمية في المحافظات والمدن السورية أُغمِقت المتاحف وفُعِّمت 
والحراسة بالتعاون مع الجيات المختصة، وأُفرِغَت صالات العرض في المتاحف كإجراء 

عن تفعيل عممية الحفظ الوقائي  وقائي لحماية الموجودات ووضعيا في المخازن. فضلًب 
لممجموعات الأثرية في المتاحف التي يصعب نقميا بإيجاد حمول  ةالحماية الطارئو 

، مثل وضع طبقة النزاع مدةأثناء  في من الأذى الذي يمكن أن يحمقياملبئمة لحمايتيا 
ئية لحمايتيا من التخريب الحاصل موحات الفسيفساعازلة عمى التوابيت الحجرية أو ال

 خاصةً من الانفجارات أو في بعض الأحيان بقصد إخفائيا مدة من الزمن.

                                                           

 . 169، ص: 2115عميان، جمال: الحفاظ عمى التراث الثقافي،  - 40
 .2113، 2113و 2111عبدالكريم، مأمون: الإرث الأثري السوري خلبل الأزمة بين عامي   41-
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 عازلة لحمايتها(: حماية منحوتات ولوحات فسيفساء بطبقة 11الشكل )

نُقِمَت المجموعات الأثرية في  امسمحً  اوفي المناطق التي تشيد معاركَ ونزاعً 
يجاد حمول مناسبة وملبئمة لتخزينيا  االمتاحف إلى مناطق أكثر أمنً  بيدف حمايتيا وا 

بحيث يجري تجنب الأضرار الناتجة من النزاع أو من الظروف السيئة لمتخزين مع مرور 
المديرية العامة للآثار والمتاحف طريقة ومنيجية عممية لتغميف القطع الوقت. ووضعت 

والمجموعات الأثرية ووضعيا ضمن صناديق ومستوعبات مناسبة لحمايتيا خلبل مدة 
التخزين في المستودعات أو خلبل عمميات النقل. ووُضِعَت استراتيجية لمقيام بعمميات 

صحيحة ومؤتمتة وبناء قواعد بيانات لمتراث التوثيق لمموجودات المتحفية بطريقة عممية 
 الأثري في المتاحف السورية. 
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إن التشريع القانوني من أولى القواعد الأساسية لحماية التراث الأثري، لذلك جرى 
دارتو من قبل المديرية العامة للآثار  الإعداد لمشروع قانون حماية التراث الأثري وا 

ع من قبل الجميورية العربية السورية عمى عدد . وتم التوقي2114في عام  42والمتاحف
من الاتفاقيات والمعاىدات الدولية التي تتناول حماية التراث الثقافي المادي وغير المادي 
والمحافظة عميو. وتعزيز التعاون الدولي في سن القوانين واتخاذ الإجراءات لمنع التيريب 

تبادل مع عدد من المنظمات والييئات والإتجار بالتراث السوري. والقيام بالتعاون الم
 والمؤسسات العممية الوطنية والدولية في ىذا المجال والعمل عمى تأىيل الأطر الوطنية. 

كما فُعِّلَ دور المؤسسات العممية كالجامعات والمعاىد والنقابات والجمعيات التي 
ثقافي في المناطق تيتم بالتراث لمقيام بدور إيجابي في المساعدة عمى حماية التراث ال

السورية كمّيا. فتم عمى سبيل المثال التعاون مع جامعة دمشق عمى عدة مستويات بإقامة 
عادة البناء  دراجيم في مشارع الترميم وا  دورات تدريبية لتأىيل الطلبب المختصين وا 
والتوثيق وغيرىا. ونُظِّمَت عمى المستوى المحمي حممة وطنية لرفع الوعي الوطني لحماية 
الآثار عن طريق وسائل الإعلبم المرئية والمسموعة ونشر الممصقات والإعلبنات التي 
علبم المجتمع بمدى أىمية  تحمل شعارات تحض عمى حماية التراث الثقافي السوري، وا 

 ىذا التراث لو، ودفعو إلى أن يقوم بدور فعّال من أجل حمايتو.
ة تعدُّ عممية حفظ التراث بعد مرور أكثر من خمس سنوات عمى الأزمة في سوري

الثقافي وحمايتو في المتاحف السورية من التجارب المميزة عمى مستوى المنطقة العربية 
والعالم، بما تم القيام بو من إغلبق لممتاحف في المناطق التي من المحتمل أن تشيد 
توترات، ونقل لممجموعات الأثرية من المتاحف والمخازن في مناطق غير آمنة إلى 

، والقيام بتطبيق أسس عممية في التوضيب والنقل، ومن ثمَّ التوثيق امناطق أكثر أمانً 
والتغميف والخزن والحماية، وتفعيل دور المجتمع المدني والمحمي في الحفاظ عمى التراث 

 الثقافي وحمايتو.  

                                                           

حول معايير الحفاظ والتسجيل  2114-5-21المديرية العامة للآثار والمتاحف  -ورشة عمل   42-
 الأثري.
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وتوضيبها (: ورشة عمل في المتحف لتوثيق المجموعات الأثرية وتغميفها 12الشكل )

 قبل وضعها في المخازن



 ايتيا في المتاحفحفظ مجموعات التراث الأثري وحم

 114 

 والمصادر المراجع
جيراسيك، بافيل: أمن المتاحف والتخطيط لمواجية الكوارث، إدارة المتاحف، المجمس  (1

 .2117، اليونسكو، ICOMالدولي لممتاحف 

  .2113الحجي، سعيد: عمم المتاحف، منشورات جامعة دمشق،  (2

  .2115جامعة دمشق،  ، منشوراتالمدخل إلى عمم الآثارالحجي، سعيد:  (3

دارة مواقع التراث، طباعة مكتب  (4 اليونسكو والايكروم، تعريف الشباب بحماية وا 
 . 16، ص: 2113، 1اليونسكو، عمان، ط

 ،2113و 2111 عامي بين الأزمة خلبل السوري الأثري الإرث: مأمون ،عبدالكريم (5
  .2113 دمشق، سورية، في الثقافة وزارة

 التراث عمى لمحفاظ عربية مدرسة نحو، الثقافي التراث عمى الحفاظ: جمال، عميان (6
دارتو، الثقافي  .2115 الكويت، ،322عدد المعرفة، عالم سمسمة وا 

يمقندوز، نادية: أثر عمم الآثار الوقائي الفرنسي في تجارب دول المغرب العربي،  (7
 . 15، ص: 2111رسالة ماجستير، جامعة أبي بكر بمقايد، تممسان، 

المديرية العامة للآثار والمتاحف بتاريخ  -في المتحف الوطني بدمشق ورشة عمل  (8
 حول معايير الحفاظ والتسجيل الأثري. 21-5-2114

9) ANDREWS et SCHWEIBENZ, 1998, Art Documentation, numéro du 

printemps, in Schweibenz . W, 2004. 

10) BADET Claude, COUTANCIE Benoit, MAY Roland, 1997, sous la dir. de, 

Musées et patrimoine, Bialec, Nancy.  

11) BERGEON Ségolène, 2001, La conservation-restauration déléguée, in Le 

dépôt archéologique: conservation et gestion pour un projet scientifiques et 

culturel, Acte des Assise nationales de la conservation archéologique, 

Bituriga, Bourges. 

12) BŒLL Denis-Michel, 1998, La conservation préventive des collections des 

musées: principes et règles, in Manuel de muséographie, sous la dir. de 

Marie-Odile De Bary et Jean-Michel Tobelem, Atlantica/option culture, 

Biarritz.  

13) COULON Gérard, 2001, De la fouille à l’exposition en collection publique: 

l’exemple d’Argentomagus, in Le dépôt archéologique, Conservation et 

gestion pour un projet scientifiques et culturel, Actes des Assises nationales 



                          سعيد عبد الكريم الحجي                          2012 -الأولالعدد  -33المجمد –مجمة جامعة دمشق
 

 

115 
 

de la conservation archéologique, Texte rassemblés par Dominique Deyber-

Persignat, Bituriga, Bourges. 

14) Conservation - Restauration des biens  culturels, n° 2, 1995, 

15) DELOCHE Bernard, 1989, Muséologica, contradictions et logique du musée, 

W. m. n. e .s, Mâcon. 

16) DUBUISSON  Jean, 2001, Un musée: pour qui? Pourquoi? Comment? in 

Architecture et musée, Acte du colloque organisé au musée royal de 

Mariemont 1998, la Renaissance du livre, Belgique. 

17) GOB André et DROUGUET Noémie, 2006, La muséologie : Histoire, 

développements, enjeux actuels, 2
e
 édition, Armand Colin, Paris. 

18) KLEITZ Marie-Odile, 1998, Les dégradations biologiques: insectes et 

moisissures, prévention et traitements, in Manuel de muséographie, sous la 

dir. de Marie-Odile De Bary et Jean-Michel Tobelem, Atlantica/option 

culture, Biarritz.  

19) MEYER-ROUDET Hélène, 2001, Conservation et conservation ou les 

différentes conceptions de la conservation, in Le dépôt archéologique : 

conservation et gestion pour un projet scientifiques et culturel, Acte des 

Assise nationales de la conservation archéologique, Bituriga, Bourges. 

20) PESEZ Jean-Marie, 1997, L’archéologie: mutations, missions, méthodes, 

Nathan, Paris. 

21) REMY Luc, 1999, Les réserves: stockage passif ou pôle de valorisation du 

patrimoine ? in Lettre de l’OCIM, n° 65, Dijon. 

22) ROBERT Yves, 2001, De la nécessité d’une architecture muséologique, in 

Architecture et musée, Acte du colloque organisé au Musée royal de 

Mariemont 1998, La Renaissance du livre, Belgique. 

23) ROY Jean-Bernard, 2001, De la fouille au musée : rôle et place du musée 

dans la gestion du patrimoine archéologique, in Le dépôt archéologique: 

conservation et gestion pour un projet scientifiques et culturel, Acte des 

Assise nationales de la conservation archéologique, Bituriga, Bourges. 

24) SALLOIS Jacques, 1995, Les musées de France, que sais-je? Presses 

Universitaires de France, Paris. 

25) SINTES Claude, 2001, Un exemple de chaîne opératoire atypique: le musée 

de l’Arles antique, in Le dépôt archéologique: conservation et gestion pour 

un projet scientifiques et culturel, Acte des Assise nationales de la 

conservation archéologique, Bituriga, Bourges. 

26) Vade-mecum de la conservation préventive, 2006
.
. 

                                                           

 12/1/2012تاريخ ورود البحث إلى مجمة جامعة دمشق 


