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  : إضاءة في الدرس الأدبي
  بائية ذي الرمّة نموذجاً 

  
  *إسماعيل أحمد العالم. د

  
  

  ملخص
  

ل يجب     اه، ب ى إحدى زواي ة إل رة الجزئي ى النظ ا عل ي م ل نص أدب ي تحلي ب أن يقتصر ف ي للكات لا ينبغ
ة والجما     ة والاجتماعي اد التاريخي نص،   استحضار العناصر جميعاً في ذهن الناقد، آأن يقف على الأبع ة لل لي

وعلى ثقافة صاحبه، ثم عرض آل هذا على القواعد النقدية المتعارف عليها في الصورة والموسيقى واللغة           
  . والأسلوب وغيرها، ومن هذا المنطلق أنشأ البحث سداته ولَحمته

                                                           
  . جامعة اليرموك- آلية الآداب - قسم اللغة العربية*
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  :المقدمـــة
ة  دارس عام د أو ال ي  -دأب الناق نص الأدب ة ال ي دراس م   - ف ه أولاً ث وم بتحليل ى أن يق  عل

وتحليل النص الأدبي يتطلب من الناقد أو الدارس أن يتبين جوهر النص من               . قويمه ثانياً ت
ا أو                       اقه معه رى مدى اتس ة، لي وانين النقدي ى مجموعة من القواعد والق خلال عرضه عل

  .)١(خروجه عنها
إلى جانب         ة، ف ة النقدي ومن هنا لا ينبغي للناقد أن يحكم إحساسه الخاص فاصلاً في الرؤي

طباع الذاتي لابد من فحص النص وتحليله عرضاً على تلك القواعد التي تحكم الشاعر      الان
ى                           ره من الحروف، إل ى تناسقه مع غي داء من الحرف إل ه، ابت خاصة في تعامله مع أدات
ا من اتساق أو                      ا بينه رات وم ى التراآيب والتعبي الكلمة وتفاعلها مع الكلمات الأخرى، إل

ل الصور ا       ى           تنافر، إلى تحلي ة، إل داخلها من تفصيلات تصويرية دقيق ا يعيش ب ة وم لكلي
ي           . موسيقى الألفاظ، أو تآلف المعاني، إلى آل قضايا الشكل والمضمون في النص الأدب

ا نعيش                       ذي يجعلن الي ال ذا المستوى الجم ى ه وليس معنى هذا أننا نقصر تحليل النص عل
ة، فممّ            ه الخارجي ات           فيه من الداخل لصرف النظر عن علاقات ذه العلاق ه أن له ا لا شك في

اعي،                   راغ فكري أو اجتم قيمتها وأهمتها، وليس من الطبيعي أن يصدر العمل الفني من ف
  .)٢(إذ لابد له من مبدع، ولابد لهذا المبدع بدوره من موقف اجتماعي من قضية فنه

نص        ق ال ي خل دع ف ذا المب ي دور ه نص الأدب ة ال ي دراس رف ف ب أن نتع ا يج ن هن وم
ى وصياغ ي عل دع والعمل الفن ي المب ر ف ذي أث اعي ال ع الاجتم م دور الواق ة، ث ته الجمالي

تفيد من آل             ي نظرة شمولية فاحصة تس السواء، آما على الناقد أن ينظر إلى العمل الأدب
  . العلوم المساعدة والخبرات الجمالية، فيما يسمى بالمنهج التكاملي

ة م            ديم في مرحل ذوق             لقد انتقل النقد العربي الق ة، تعرض للت ى قضايا جمالي ه إل ن مراحل
ى                     م إل ي ث ى الموقف الفعل الفني، آأن الأمم في مراحل تطورها تبدأ من الحكم الانفعالي إل

ه         اهر الجرجاني بكتابي د الق دنا عب ل الإعجاز   "رؤية حضارية متوازنة، ومن هنا وج دلائ
ان     "وأسرار البلاغة  اني والبي ي تقضي      يخرج بنظر -، ومن خلال علمي المع نظم الت ة ال ي

ى،                          ى المعن ى اللفظ ولا إل ه إل ي لا يرجع جمال ى، لأن العمل الفن ة اللفظ والمعن على ثنائي
اً           "ولكن إلى الصورة الأدبية      وا شأن الصورة، وضعوا لأنفسهم أساس ا جهل م لم وذلك أنه

بح   ، وتقضي على ثن   )٣("وبنوا على قاعدة، فقالوا إنه ليس إلاّ المعنى واللفظ ولا ثالث           ائية ق
رة                       ة الكبي ا الأهمي د له م تع ا ل درك أن قضية السرقات آله الأخذ وحسن الأخذ، ومن هنا ن
ه     ه ونظم التي آان تشغل النقاد، فاتفاق بيتين في المعنى لابد أن يقوم بينهما خلاف في أدائ

ا            ان    "،  )٤(وهيئة تعبيره، ما دامت الجملة يتغير نظمها بمجرد تغير ترتيب ألفاظه ذلك آ وآ
ين               الأ دنا ب م وج ذلك، ث اتم وسوار من سوار ب اتم من خ مر في المصنوعات، فكان بَينُ خ

رق               ك الف ا عن ذل اً، عبرن ا وفرق ة في عقولن ه في الآخر بينون المعنى في أحد البيتين وبين
ارة عن              يس العب ك، ول ر صورته في ذل وتلك البينونة بأن قلنا، للمعنى في هذا صورة غي
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اء،            ذلك بالصورة شيئاً نحن ا     ل هو مستعمل مشهور في آلام العلم ره منكر ب بتدأناه فينك
  .)٥("وإنما الشعر صناعة وضرب من التصوير: ويكفيك قول الجاحظ

ه   ي آتاب اجني ف ازم القرط ا ح م يطالعن اء"ث اهج البلغ ى " من ة عل ة القائم ه الجمالي بنظريت
ر   "ه التناسب، فيرى أن إبداع الشاعر يرجع إلى الصلة بين الشاعر وموضوع   م أن خي أعل

ذي                    ة والمعنى ال اح للجه الشعر ما صدر عن فكر ولع بالفن والغرض الذي القول فيه مرت
وجه إليه آلامه لإقباله بكليته على ما يقوله، وتوفير نشاط الخاطر وحدته بالانصباب معه              
ا صدر عن سجية             ان أفضل النسيب م في شِعبِه، والميل معه حيث مال به هواه، ولهذا آ

  .)٦("جية وقريحة قريحة، وآذلك الإخوانيات والمراثي وما جرى هذا المجرىنفس ش
، من حيث حروف الكلمات ومن      )٧(والتناسب عند حازم محور الصياغة في العمل الفني     

ل                    ى الشعور قب ه إل حيث آلمات الجملة الشعرية، ومن حيث الجمل آلها، وهو أمر مرجع
ل تشاآل الألحان والأصباغ  ة وليس"آل شيء مث غ الغاي ي آل موضع تبل اة ف ت المحاآ

داع                      ا درجة الإب ا تكون عليه ا بحسب م ؤثر فيه القصوى من هزِّ النفوس وتحريكها، بل ت
ا تجد النفوس مستعدة                  در م ا، وبق منها، وبحسب ما تكون عليها الهيئة النطقية المقترنة به

  .)٨("لقبول المحاآاة والتأثر بها
ذوق الج     ى المت ازم إل ل ح ا ينتق س       وهن ى نف ي إل ل الأدب ن العم تمرة م ة مس الي حرآ م

تم                 ا، فت المتذوق، ومن نفس المتذوق إلى العمل الأدبي حتى يقوم التناسب أو التوازن بينهم
  . التجربة الذوقية أو الجمالية للفنون

المنهج الخارجي لدراسة                          ا يسمى ب دع أولاً أو م ة المب ى النص من زاوي وعندما ننظر إل
د آل عمل               النص، فإننا نسير ع    ي يع لى هدي النظرية النقدية المعاصرة، فعلم النفس الأدب

ة         ي الحقيق اس ف د، فالن ا الناق ن أن يقرأنه ان يمك ن الفن ة ع ة الذاتي ن الإذاع اً م ي نوع فن
ادة لإبداعه              : رجلان ا اللاشعوري م ا وميراثه ه، واتخذ من أحلامه ى ذات أحدهما اتجه إل

ة أن    )٩( وسلط عليه حِسَّهُ وفكره وهو العالم      وهو الفنان، والثاني اتجه إلى الخارج      ، والحقيق
ة                  ي من ناحي ة، وظروف العمل الفن تاريخ حياة الأديب يعيننا على فهم شخصيته من ناحي
ن                        اذا اتجه عمر ب ا لم ة، منه اد الاتجاهات الأدبي أخرى، ويعيننا على إدراك آثير من أبع

ن  أبي ربيعة إلى الغزل اللاهي، والعباس بن الأحنف إ     لى الغزل العذري العفيف، وبشار ب
ى  ية عل ا الدراسات النفس ذا تعينن ي، وهك ي شعر المتنب ا ف اء، وتضخم الأن ى الهج رد إل ب
ا أو   ي ظهوره دوئها، والشخصية ف ا، واضطرابها وه ي صدقها وزيفه ة ف ل العاطف تحلي

د ال  . )١٠(إخفائها، وأسباب إجادة الشاعر في فن ما    ي ق ديماً   ومن الحق أن الناقد العرب تفت ق
ول الشعر،                    ع ق دواعي ودواف إلى غير قليل من هذه الظواهر النفسية، فقد التفت ابن قتيبة ل

نقص           )١١(ومنها الطرب والطمع والغضب والشوق         ، والتفت القاضي الجرجاني لأهل ال
ذلك إرجاعه سلامة الشعر                وما يدفعهم إلى حسد الأفاضل وانتقاص الأماثل وهجائهم، وآ

ل  . لى دماثة الطبع والخلقة، أما الجافي الجلف فكز الألفاظ معقد الكلام       ودماثة الكلام إ   ويمث
ة          رزدق ورؤب ه أسلس في شعره من الف القاضي للسلاسة بعدي بن زيد، فهو على جاهليت
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رة،       ه الحاض ة ملازمت ذه السلاس باب ه ن أس رى أن م دي في ود لع لاميان، ويع ا إس وهم
اني   اهر الجرج د الق د عب د عن ف الناق ه  ويتوق رى التفاتات نظم، في ة ال رحة لنظري خلال ش

ول أثير حين يق ي الت ية ف واحي النفس ى الن ة إل لام : "الذآي إذا رأيت البصير بجواهر الك ف
ول  راً فيق تجيد نث عراً أو يس ن ش وب  : يستحس ائغ وخل ذب س ق وع ن أني يق وحس و رش حل

ى ظاه            ى أجراس الحروف، وإل ر الوضع  رائع، فاعلم أنه ليس ينبئك عن أحوال ترجع إل
  .)١٢("اللغوي، بل إلى أمر يقع من المرء في فوائده، وفضل يقتدحه العقل من زناده

ي، والشأن                     نفس الأدب م ال ما ذآر من ملحوظات قد تطور في عصرنا إلى نظريات في عل
ة                    اعي، والقيم ائن اجتم ان آ ة، والفن نفسه في علم الاجتماع الأدبي، فالفن ظاهرة اجتماعي

د اجت   ا بع ة له م       الفني ان، وعل ان والمك ل الزم لة تفاع ة محص اة الاجتماعي اعي، والحي م
ة       ة، آالملحم ون الأدبي ور الفن ر ظه ة ويفس اس الأدبي اول الأجن ي يتن اع الأدب الاجتم
ا بالمجتمعات الحضارية، والقصة             وارتباطها بالمجتمعات البدائية، والمسرحية وارتباطه

م ا         يلاحظ        ونموها في المجتمع البرجوازي، ثم يتناول عل ي الموضوعات، ف اع الأدب لاجتم
على سبيل المثال أن فنَّ المديح يرتبط بالبيئات الأرستقراطية، وأن فنّ الهجاء يرتبط عادة              

  .)١٣(بالبيئات الشعبية
ومن العناصر التي تسهم في تفسير النص الأدبي تعرف الأساليب، إذ تسهم في توضيحه،              

وم           ه يق راغ، ولكن ذاآرة، ولا         لأن الخيال لا يخترع من ف  بترآيب الصور الموجودة في ال
ن    يمك

  
دما               ة فعن ة الاجتماعي ين الصورة والبيئ تفسير آثير من هذه الصور إلاّ في ضوء العلاقة ب
يم                يفضل الشاعر أو الإنسان فرسه على زوجه في العصر الجاهلي، يدعونا إلى دراسة الق

ذه             ة، وفي ضوء ه ة الجاهلي رنا     والأعراف الاجتماعية في البيئ ا فسّ يم والأعراف ربم  الق
  .)١٤(غير قليل من الظواهر الفنية، مثل مخاطبة المثنى، ومثل عدّ الضخامة مقياساً للجمال

ن       ل ع كل لا ينفص ة أن الش ع ملاحظ مون، م كل والمض رض للش نص يع ودارس ال
ف        و الموق مون ه ي، فالمض ل الفن يدة، أو العم اء القص ان بن اً يكوّن ا مع مون، فهم المض

ري رة       الفك ارة نع ة أو إث ون الموضوع حادث د يك وع، فق ن الموض ب م ه الأدي ذي يقف  ال
اء الأخرى من حيث        و جوانب البن ا الشكل فه ر والشر، أم ين الخي ة، أو صراعاً ب وطني
ة   اك نظري ويرية، وهن يقى التص ورة والموس ار الص ي إط عرية ف ة الش ة والجمل الكلم

ازم القرط        ا ح ذ طرقه ة من ت مطروح ا زال يقية م ب   موس ماه بتناس ا أس اجني، فيم
ف، أ        نغم والموق ين بحور      , المسموعات، ومحورها العلاقة بين ال ة ب ارة أوضح العلاق بعب

ة أخرى،        ي من جه الشعر والتفعيلات من جهة والموقف الفكري أو مضمون العمل الأدب
ا                     ذا أنه ى ه اً، أو هي موسيقى تصويرية، فمعن وإذا آانت الموسيقى تعبيراً وليست تطريب

بد أن تخفت في موقف وأن تشتد في موقف، وأن نحتاج إلى الموسيقى الوترية في حين         لا
ر      ل البح ة مث ور المرآب ر، وبعض البح ين آخ ي ح يقية ف ة موس ى فرق ان، وإل ن الأحي م
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دارك يمكن أن                الطويل المرآب من المتقارب والهزج، والبسيط المرآب من الرجز والمت
دارك بإيقاعه السريع            يقوم مقام الفرقة الموسيقية، آما       ل المت أن بعض البحور الصافية مث

  . )١٥(يصلح لمواقف لا يصلح لها بحر آخر مثل الرمل بإيقاعه البطيء

ي                    ة الت ة الفني تم خلال التجرب ة لاشعورية ت وعملية الاختيار في تناسب المسموعات عملي

يلاد،      يشبهها النقاد في مراحلها المختلفة بمراحل تكوّن الأجنة ثم استكمال            ى الم الشكل حت

ه إزاء      د انفعالات ة، ورص ارب الجزئي اعر للتج زان الش ى اخت ود إل ية تع إن القض ذلك ف ل

ر                      أتي مثي ى ي ذا حت ار آل ه ذات، واختم الأحداث الخارجية، ثم تفاعل هذه الأحداث مع ال

ادر           . )١٦(ينبه الخيال الخلاق عند الفنان     وهذا الخيال آما يقول الدآتور ماهر حسن فهمي ق

وة                         ع ى ق ه بحاجة إل لاً منسجماً، ولكن د آ دع من جدي لى أن يذيب أو يصهر الجزئيات ويب

دى          واعي ل أخرى تجعل من هذه الرؤية الجديدة عملاً خاضعاً للنظام، وهذا دور الجانب ال

  . ، ولإدراك هذه المفاهيم لعل التحليل يكون هادياً لنا)١٧(الفنان في التجربة الأدبية

  ةبائية ذي الرُمَّـــ
كبُ       اءُ ينس ا الم كَ منه الُ عَيْن ا ب  م
ا    أى خَوارِزُهَ ة أثْ رَاءَ غَرْفِيَّ  وَفْ
راً   يَاعِهِمْ خب ن أش بُ م تَحْدَثَ الرِّآْ  أسْ
فَعَاً با سُ ا الصَّ فَتْ عنه ةُ نَسَ  أمْ دِمْنَ
ا  تْهُ معارِفَهَ دِّعْصِ أغْشَ نَ ال يلاً مِ  س
ا    ن دارِ تَخَوَّنَهَ وقُ م و الشّ لْ ه  لا بَ

دو لِعَ  ةُيب يَ مُزْمِنَ ا وَهْ كَ منه  يْنَي
ةِ     لالِ أحْويَ ن أط وائحَ م ى ل  إل
ا   سُ معالِمَه م تطم زُّرقِ ل ب ال  بجان
اعِفُنَا   يٌّ تُسَ ةَ إذْ م ارُ ميَّ  دي
حَةٌ    اِتُ واضِ دِ واللبَّ ةُ الجي  برّاقَ
دٍ   ن عَقَ ل م ينً اللّي ار وب ينَ النه  ب
قٌ     انَةُ فَلِ ورةٌ خُمْصَ زاءُ ممك  عج

ابِ وإنْ  نُ الثي تُلِبَتْزَيْ ا اس  أثوابُه
ةٍ رَ مُقْرِفَ هٍ غي نَّةَ وج كَ سُ  تُرِي

ا    دنيا تَبَطَّنَهَ ذَّةِ ال و ل  إذا أخ
ا    رْنِينِ مارِنُهَ ةِ العِ افَتْ بطيِّبَ  سَ
فَرَتْ  اً إذا سَ ين إبْهَاج زدادُ للع  ت
سٌ   وَّةٌ لَعَ فتيها حُ ي ش اءُ ف  لمي
جٍ    ي نَعَ فراءُ ف رَجٍ ص ي بَ لاءُ ف  آح

رَّةِ   ي حُ رْطُ ف هُ والقُ ذِّفْرَى مُعَلَّقُ  ال

رِبُ      ةٍ سَ ى مَفْرِيَّ ن آُلَ ه م  آأنّ
بُ    ا الكُتَ يَّعَتْهُ بَيْنَهَ لُ ضَ  مُشَلْشِ
رَبُ   هِ طَ ن أطرابِ بَ م عَ القَلْ  أم راج
بُ   ةِ الطُتُ دَ الطِّيَّ رُ بع ا تُنَشَّ  آم
حِبُ  لاهُ فَيَنْسَ حَبُ أع اءُ تَسْ  نكب
رِبُ    ارِحٌ تَ رُّ ب حَابٍ وَمَ رْبُ السَّ  ضَ

تَ ؤْيٌ وَمُسْ بُ نُ الٍ ومُحْتَطَ  وْقَدٌ ب
بٌ يَّة قٌشٌ لٌ مَوشِ ا خِلَ  آأنّه
بُ   ارُ والحِقَ ورِ والأمط  دوارجُ المُ
رَبُ    مٌ ولا عَ ا عُجْ رَى مثلَه  ولا يَ
بُ    ا لَبَ ى به ةٌ أَفْضَ ا ظبي  آأَنَّه
دَبُ   بْاطٌ والهَ هِ الأَس ى جوانِبِ  عل
بُ  مُ والقَصَ مَّ الجس احُ وت ا الوِشَ  عنه

اً زَا   يةِ يوم وق الحشَّ لَبُ ف ا السَّ  نَه
دَبُ   الٌ ولا نَ ا خ يس به اءَ ل  مَلْسَ
بُ   ل مُحْتَجِ ا باللي تُ فوقَهُم  والبي
بُ  ديِّ مُخْتَضِ رِ الهن كِ والعَنْبَ  بالمِسْ
بُ     ينَ تَنْتَقِ ا ح يْنُ فيه رَجُ العَ  وَتَحْ
نَبُ   ا شَ ي أنيابه اتِ وف ي اللثَ  وف
بُ ها ذَهَ د مَسَّ ةٌ ق ا فِضَّ  آأنه

ه فه   لُ من دَ الحَبْ طَرِبُتَبَاعَ  و يَضْ
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اً  ا عَرَضَ ي عُلَّقْتُهَ اةُ الت ك الفت  تل
هُ    ي فَأَتْبَعُ وُ يطبين اليَ اللَّهْ  لي
داً     دَّةً أب ي جِ دَّهْرَ يُبْلِ بُ ال  لا أَحْسَ
تْ   اً لَعِبَ يٍّ هاجع الُ لم  زارَ الخي
هُ   بْحِ وَقْعَتُ اض الصُّ ي بي اً ف  مُعَرِّسَ
اهِمَةٍ    دَ سَ ى عن ائِفَ أَغْفَ ا تَنَ  أَخَ

ا   عتَيَنِ آم رى النِّسُ اشَ ومج كو الخِشَ  تَش
تْ     ا بَقِيَ مٌ وم لٌ وَهْ ا جم  آأَنَّه
تْ     د رَقَصَ ا وق قْطَةٌ منه تَكَى سَ  لا تُشْ
رَقٍ    وي بِمُنْخَ ا يَه أَنَّ راآِبَهَ  آ
لِتٍ  رْبَالِ مُنْصَ رَقِ السِّ دِي بِمُنْخَ  تَخْ
اً  جٍ خَبَب جٍ أو واس ن عاس يسُ م  والع

ال  دَّها ب غِي إذا شَ ةًتُصْ  كور جانح
  

بُ  لامِ يُخْتَلَ ريمَ وذا الإس  إنَّ الك
بُ  رَةٍ لَعِ ي غَمْ ارِبٌ ف أنني ض  آ
عَبُ     داً شُ عْبَاً واح مُ شَ  ولا تَقَسَّ
بُ    ةُ النُّجُ ائفُ والمهرِيَّ ه التن  ب
ذِبُ   لاّ ذاكَ مُنْجَ يرِ غ ائرُ الس  وس
بُ دِيرِهَا جُلَ ن تَصْ دَّفِّ م أخْلَقِ ال  ب

وَّادِ ى عُ ريضُ إل بُأَنَّ الم  هِ الوَصِ
بُ   وَاحُ والعَصَ زَةُ والأَلْ  إلا النَّحِي
دِبُ    ا حَ ى ظهرُه اوِزُ حت ا المَفَ  به
بُوا      ا نَصِ ا رَآْبُهَ وبِ إذا م ن الجَنُ  م

حَبُوا    حابُهُ شَ امِ إذا أص ل الحُسَ  مث
لْبُ  ي تَنْسَ ا وه ن جَانِبَيْهَ زْنَ م  يُنْح

بُ      ا تَثِ ي غَرْزِهَ توى ف ا اس ى إذا م  )١٨(حت
  

ة، وهي حديث الغزل       توافرت دواف  ة ذي الرم ع غير قليلة لتكون الصورة الأولى من بائي
  .بميّ، وما يتصل بها من وصف الشاعر لنفسه وراحته موضوع الدراسة التطبيقية
ة  عر ذي الرُم ائر ش ى س ى تفضيلها عل ة عل دوافع أن الآراء مجمع ذه ال ن ه د )١٩(وم ، وق

ا         ، )٢٠("نفس شعر الرجل     "ت، وهي    اختارها صاحب الجمهرة في مجمل القصائد الملحم
اس "وذهب جرير إلى أن ذا الرمة       ول أيضاً   )٢١(لو خرس بعدها لكان أشعر الن ان يق : ، وآ

ه            ه              : ما أحببت أن ينسب إليّ من شعر ذي الرمة إلا قول ان ل إن شيطانه آ ك، ف ال عين ا ب م
د أحس    ، ولا عجب بعد هذا إذا رأينا ذا الرمة نفسه معجباً بقصيدته هذه            )٢٢(فها ناصحاً  ، فق

  .)٢٣(بما فيها من جمال وابتكار، فعدها من شعره الذي جن به جنوناً
ة         ان؛ اللغ ا لغت اً، أن لفته ة أيض ة ذي الرم ن بائي ى م ورة الأول ة الص ع دراس ن دواف وم
زل     ة الغ يان للغ وران الأساس ا المح راج هم التوتر والانف ة، ف ة الانفراجي وترة، واللغ المت

، وصورها صورتان؛     )٢٥( قيمتان؛ جمال عام وجمال خاص      ، وقيمها الجمالية  )٢٤(العذري
ى مدرسة     -، وينضاف إلى هذا الدافع اهتمام ذي الرمة       )٢٦(السلب والإيجاب   الذي ينتمي إل

ذريون،          -الغزل العذري  ه الع ارف علي ا تع  بتصوير الجمال الحسي المادي، على خلاف م
ديني       إذ يرى فيه وسيلة وأسلوباً لمقاومة الرعب والقهر المسّلط           انون ال على الروح من الق

  .)٢٧(والقيم الاجتماعية
  

ا          ي جرده اء الشخصية الت ه، أو لبك بدأ ذو الرمة قصيدته البائية برسم مشهد وصفي لبكائ
  :من نفسه، يقول

كب   اء ينس ا الم ك منه ال عين ا ب  م
ا    أى خوارزه ة أث راء غرفي  وف

  

رب   ة س ى مفري ن آل ه م  آأن
ب   ا الكت يعته بينه ل ض  مشلش
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 وهو في    -شاعر من نفسه شخصاً يسأله عن سبب انسكاب الدمع من عينيه بغزارة           يجرد ال 
ة،            -الحقيقة يعني نفسه   زادة مرقع اء المسنكب من م ه بالم  ويشبه الدمع المنسكب من عيني

ر،                 وقد بليت رقعها، ويستطرد ذو الرمة في وصف المزادة، إذ أفرد البيت الثاني لهذا الأم
ا مد      ا،               فقد وصفها بالسعة، وأنه اد إذْ التقت خوارزه ا الفس الغرف، واصطلح عليه بوغة ب

ا، ولا شك في أن                     ا وخرزه ين آتبه اطر من ب اء يتق واتسع مكان الخرز فيها، فاصبح الم
  . الشاعر يشبه عينيه المقرحتين بهذه المزادة البالية

ين          ة البيت كل أن ترجم ة، ولا ش ة البدوي ع البيئ ن واق أخوذة م ة وم ورة محسوس ذه ص ه
ع ذاالش ة،     -ريين هك ة ذاتي ن تجرب ة م ه ذو الرم ا يحمل ي، وتطمس م ذوق الأدب د الت  تفس

اني،      ين الأول والث ردات البيت د أن نتأمل مف ذا من المفي ا، ل ا وتعرفه ا الكشف عنه وواجبن
د     ين بم عر غني ا الش اء بيت د ج ا، لق ا يعتمله اعر وم ن ذات الش ي الكشف ع هم ف ا تس لعله

اً،      الألف، إذ آرره ذو الرمة غير    دّ زمن واع الم ة أطول أن مرة، ومدّ الألف عند علماء اللغ
آما نلحظ تكراراً للحروف الانفجارية غير مرة، ممثلة بالباء والكاف والراء، وإلى جانب          

ة        ) ينسكب(ذلك إتيان ذي الرمة بصيغة الفعل المضارع         وما تحمله هذه الصيغة من الدلال
ك أسلو         ى ذل ذي ورد في البيت الأول، إذ            الاستمرارية الحرآية، ويضاف إل د ال ب التجري

ذي                      داخلي ال ى الصراع ال ه يتضمن معن د رأوا أن ذا الأسلوب، وق د ه ون عن وقف البلاغي
ة           يما أن ذا الرم ر، ولا س ة والقه تضطرم به نفس الشاعر، وهو يواجه الضغوط الخارجي

ر                   ذي ي اآم السياسي، ال ل الح ذا     ينتمي إلى مدرسة الغزل العذري المقموع من قب ى في ه
ة    ع تربي ارض م ي تتع كينة الت ى الس اً إل اً نزوع ه أيض رى في وداً، وي ة وخم العشق عطال
ه    رى في ا ي خ، آم ن التفس لامية، وصائن الحضارة م ة الإس ارس صانع الأمبراطوري الف
ة في                 آسلاً مطلقاً على المستوى الخارجي الذي لا يخدم الأغراض الكبرى للدولة، المتمثل

انظر آتاب الغزل العذري، ليوسف اليوسف،      (ادي والمعنوي للنهضة    مشروع الإنشاء الم  
ه                   )١٥-١٣ص   ذي سار علي ذا الأسلوب ال ة ه ة، وعل يم الاجتماعي ، والقانون الديني، والق

ا                   ا إذا أردن د منه شعراء العربية علة نفسية، فوجود مسافة بين الشارع ونفسه ضرورة لاب
واراً، وي     ا ح يم معه وح، ويق ه بوض رى نفس ت     أن ي ي طغ ة الت رة التجرب ن غم رج م خ

  .)٢٨(عليه
ه      ون عالم ون بل واراً يتل ا ح يم معه ه شخصية يق ن نفس رد م ة يج رى أن ذا الرم ذا ن وله
اده                       ذي سنراه في اعتم ه الشعري ال اقض بوضوح في معجم ذا التن المتناقض، ويظهر ه

ى ال "على لغتين، متواترة وأخرى انفراجية، وينضاف إلى ما ذآرناه أيضاً      ة الكل إذ " مفريّ
ة النفسية         ة، والحقيق ية تعشش في ذات ذي الرم بواسطتها يمكننا الوصول إلى حقائق نفس
ة                          ا عانى ذو الرم راً م داً، فكثي اء أب ه عن الم هذه مرتبطة بإحساس رجل الصحراء وبحث
ي    إذا ه ا، ف تنجداً به ه مس أتي مزادت ده التعب والعطش، في اوز إذ يجه اعر رجل المف الش

ا  ا أص ة لم ذه    فارغ ي ه ي أرى ف اء، ولعل ن م ا م ا به ن العطب فأفرغت م ى "بها م الكل
اء في         " المفردية ا ضاع الم رمزاً إلى ضياع حب ذي الرمة وأمله في صحراء الحب، آم
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ذا الضياع             ه ذو        . تجربة الصحراء، وما بكاء ذي الرمة إلا شاهد على ه ا خلع ولا ننسى م
، أي مدبوغة بالغرف، والغرف     "رفيةغ"إنها  " الكلى المفرية "الرمة من وصف على تلك      

ة "إذ جاءت مرة " الكلى"شجر يدبغ به، فلو وازنا بين صورتي       ة "وأخرى  " مفري " غرفي
ا           الأولى تحمل السلب، والأخرى تحمل الإيجاب، ولم لوجدناهما صورتين متضادتين، ف

او            ة يق ي أن ذا الرم ذا يعن دمار فه ا أصابه ال رمم م انياً ي لاً إنس م الرعب  آانت الدباغة عم
ه الوجود  ذي يوجه اك ال يم  -وتصدى للانته ديني والق انون ال اآم السياسي والق ثلاً بالح  مم

  .)٢٩( إلى الروح-الاجتماعية
ول   اه            : وجملة الق ق تج ى القل رة وأحاسيس تنطوي عل الات آثي ة مشحون بانفع إن ذا الرم

  . الحياة ذاك القلق الذي دفعه إلى رفض القهر وعدم الاستسلام
  : وإن آان يعني نفسه قائلاً-ذو الرمة سبب بكاء الشخصية التي جردهاثم يذآر 

را        ياعهم خب  أستحدث الرآب من أش
فعاً  با س ا الص فت عنه ة نس  أم دمن
ا يته معارفه دعص أغش ن ال يلاً م  س
ا    ن دار تخونه وق م و الش ل ه  لا ب

  

رب       ه ط ن أطراب ب م ع القل  أم راج
ب ة الكت د الطي ر بع ا تنش  آم

لاه في   حب أع اء تس حبنكب  نس
رب ارح ت ر ب حاب وم رب الس  ض

  

ة                       ه، أو دمن لعل سبب البكاء يعود لخبر جاءه من قبل القوم، أو شوق هاجه فحزن من أجل
ا                 ي جرده رر الشخصية الت م تق  أن سبب    -وقف عليها فبعثت الذآرى فهاج حزناً وبكاْءً، ث

ي سكنت                           يّ الت ل هو عشق وشوق لم دار، ب ر ال ذه   البكاء ليس من خبر جاء ولا من أث  ه
  .الدار التي اصطلحت عليها الطبيعة ممثلة بالمطر والرياح المحملة بالتراب

ى التساؤل عن سبب ذآر الشاعر                      دعونا إل إن ما حملته الأبيات الشعرية من مضامين، ي
ي نحب أن  ذه الافتراضات الت اء، هل ه ا سبب البك ل من خلاله دة، يعل لافتراضات عدي

ا   زعم أنه ات لسان"ن ر" فلت ام، أو تعبي دأ ع ى مب اداً عل ة، أو مجرد حشو، اعتم ات مقحم
ى الوقوف                        ا إل ات الشعرية يفضي بن وهو أن لكل حادث سبباً أحدثه، لعل التأمل في الأبي
اء       ح النكب با وري ريح الص ل ب ة المتمث اة؛ مصدر الطبيع ادر الحي ن مص ى ضربين م عل

ح  د طي، إن ري ي نشرت بع ب الت ي الكت ل ف افي متمث ي والمطر، ومصدر ثق اء الت  النكب
ة القهر والرعب، لأن ذا                   تطمس معالم الدار بما تسحبه من تراب، تولد في نفس ذي الرم

ه   -الرمة يسقط ما في نفسه على عناصر الطبيعة، ولما آان ذو الرمة في الوقت نفسه                 حال
ر،              -حال العذريين  دوره يطرد الرعب والقه ذي ب  يتشبث بالأمل الذي يوصل إلى الأمن ال

وح                     لذا جاء    اب المفت ا حال الكت دار، فأصبح حاله الم ال ا تكشف مع بريح الصبا التي جعله
ذي هو                     ه، وجاء الشاعر بالسحاب ال واه  ومكنون الذي يرى الرائي سطوره، فيعرف محت

ة         ائي الدلال اة إذ ينبت الكلأ،            )٣٠(المطر، والمطر في الشعر الجاهلي ثن رن بالحي و مقت ، فه
اة، إذ جاءت         ومقترن بالموت إذ يعفي من الرس      اً بالحي د يكون مقترن ا ق م، ولكن المطر هن

ا                      ) تخونها(مفردة   ل، آم اء الأم ر وبن ادة الخي ا يكون في ج دار هن د ال تعني تعهدها، وتعه
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تعني المطر الخفيف الذي يذآرنا بالغيث الذي ينشده أبناء         ) ضرب السحاب (جاءت مفردة   
ي أن                 ل، إذن ظن اة تبعث الأم ا ذآر عناصر الرعب            البادية لما فيه من حي ة إذا م ذا الرم

ا     - رامزاً إلى الحاجز الديني والحاجز الاجتماعي والنظام السياسي        -والقهر  فإنه سرعان م
أس في عضدهم، فالأمل           ذين لا يفت الي ذريين ال يأتي بعناصر تصدم ذلك، شأنه شأن الع

  . يحدوهم دائماً لتحقيق ما يصبون إليه
  :يقولثم يصف ذو الرمة ديار ميّ، إذ 

ة  ي مزمن ا وه ك منه دو لعيني  يب
ة  لال أحوي ن أط وائح م ى ل  إل
ا     س معالمه م تطم زرق ل ب ال  بجان

  

ب   ال ومحتط توقد ب ؤي ومس  ن
ب  ية قش ل موش ا خل  آأنه
ب   ار والحق ور والأمط  دوارج الم

  

ؤي، وموضع               ر ن ا غي إنها ديار قد تقادم عهدها وأتى عليها الزمن، ولم يظهر للرائي منه
ع     ال، وموض ود ب يوف        وق ان الس ائن أجف ا بط ة، آأنه ة متقارب وت مجتمع ب، وبي حط

زرق،  ى جنب ال ع إل ه، فهي تق ي هيجت أحزان ديار الت ان ال اة، ويحدد الشاعر مك الموش
  .ولم تنل منها السنون" الأمطار"ولا " دوارج المور"وهذه الديار لم تمسح معالمها 

ا     ن جيش ع م ابقة تنب ات الس ي الأبي رة وردت ف ردات آثي ي  إن مف ل، وه اطفي متص ن ع
مفردات تحمل من التأثير والإيحاء في مجال الحديث عن العواطف ما يؤهلها للكشف عن              

ة ون ذي الرم ب   . مكن ر والرع ذري القه زل الع عراء الغ يش وش ذي يع ة ال ذو الرم ف
والحرمان من الخارج بفعل القوى السياسية الحاآمة والدينية والاجتماعية، نراه في عالمه            

ي    الداخلي ي  ة الت رفض ذلك، ولا يستسلم، ولعله يتمرد معتمداً على وسائل آثيرة، منها اللغ
ا يكمن في            ر عم ذي يعب تعد تعبيراً عن الوجدان الداخلي، ومنها التصوير الفني الحسي ال
ة           ات أن ذا الرم ذه الأبي نفس ذي الرمة من لذة عشيقة مقموعة ممنوعة، وما نلحظه في ه

ة تت  ى مصادر حياتي أ عل ث   اتك ة حي ة، فالطبيع اة اليومي ي الحي ة وف الم الطبيع ي ع ل ف مث
ياء       ة الأش ث براح دمرة، إذ تعب وى م ر ق كل عناص ب تش ار والحق اح والأمط الري

ه  ان وقتل اء الإنس ى فن ل عل لامتها، وتعم ا وس تقرارها وأمنه ة )٣١(واس اة ممثل ا الحي ، بينم
ة (بالنؤي والمستوقد البالي والمتحطب والبيوت       ي   ) الأحوي ا     الت اة، فكله ل الموش تشبه الحل
ة        )٣٢(عناصر لا تقبل الزوال لأنها من فعل الإنسان        اة اليومي ، ومعنى ذلك أن عناصر الحي

ي تقمع                     وى الت ى الق التي ترمز إلى ذات الشاعر قد تصدت لعناصر الطبيعة التي ترمز إل
ة    "وترهب، وينضاف إلى ذلك      ة المزمن ـ         " الأطلال الأحوي ي صورها الشاعر ب ل حل "الت

ا وتشاهدها            -، فالأطلال الأحوية المزمنة   "موشية قشب  ا تعاينه ع وآم ة والواق ى الحقيق  عل
ين ا    _ الع ا فغيرته دت إليه د امت الزمن ق ة ب ة ممثل د الطبيع اً، لأن ي اً بالي راً دارس كل أث تش

ذات الشاعرة، وبفعل الإنسان، جاءت مصونة                       ك تعيش في ال وبدلتها، ولكن الأطلال تل
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ا تنشد                 موشاة جديدة، وآ   ذات الشاعرة، لأنه ه ال ه وتجمل أن ما أصابه التدمير والقبح ترمم
  . التماسك في وجه من يرهب ويدمر

يّ، فهي              زرق   "وفي البيت الثالث يحدد ذو الرمة ديار صاحبته م ان    " بجانب ال وسواء أآ
ه     ذة ل د تعوي ية أم يع ارب شخص ة بتج ن ذي الرم ي ذه رتبط ف ان ي د المك إن )٣٣(تحدي ، ف

اح                    الشاعر جع  ثلاً بالري ة، متم اء، إذ عطل فعل الطبيع ى الغن ل معالم الديار تستعصي عل
  .والأمطار والحقب

ك إلا                  : وجملة القول  ا ذل ه، وم إن ذا الرمة عصي على الفناء الذي تحمله الحواجز في بيئت
ة    . لأنه متشبث بالحياة التي تكمن في وجدانه، وتعيش غضة في ضميره           م يرسم ذو الرم ث

  :لصاحبته ميّ، يقولصورة وصفية 

اعفنا   ي تس ة إذ م ار مي  دي
حة    ات واض د واللب ة الجي  براق
د    ن عق ل م ين اللي ار وب ين النه  ب
ق    انة تل ورة خمص زاء ممك  عج
تلبت  ا اس اب وإن أثوابه ن الثي  زي
ة   ر مقرف ه غي نة وج ك س  تري
ا  دنيا تبطنه ذة ال و ل  إذا أخ
ا رنين، مارنه ة الع افت بطيب  س
فرت اً إذا س ين إبهاج زداد للع  ت
س    وة لع فتيها ح ي ش اء ف  لمي
ج     ي نع فراء ف رج ص ي ب لاء ف  آح
ه    ذفرى معلق رة ال ي ح رط ف  والع
اً   ا عرض ي علقته اة الت ك الفت  تل

  

رب   م ولا ع ا عج رى مثله  ولا ي
ب   ا لب ى به ة أفض ا ظبي  آأنه
دب    باط واله ه الأس ى جوانب  عل
ب م والقص م الجس اح وت ا الوش  عنه
لب ا الس ا زائنه ية يوم وق الحش  ف

ا  يس به اء ل دبملس ال ولا ن  خ
ب   ل محتج ا باللي ت فوقهم  والبي
ب دي مختض ر اله ك والعنب  بالمس
ب    ين تنتق ا ح ين فيه رج الع  وتح
نب  ا ش ي أنيابه ات وف ي اللث  وف
ب     ها ذه د مس ة ق ا فض  آأنه

طرب   و يض ه فه ل من د الحب  تباع
ب   لام يختل ريم وذا الإس  إن الك

  

ى بعض العن                  ات الشعرية أن نشير إل ل مناقشة الأبي د تسهم في          من المفيد قب ي ق اصر الت
ى الصورة      د ابتن ة ق ر أن ذا الرم ت للنظ ن اللاف ي، فم اعر النفس الم الش ى ع الوصول إل
انية            الم الصفات الإنس ا ع ددة، منه ة متع الوصفية لصاحبته مي معتمداً على مصادر حياتي

ي  ثلاً ف م ولا عرب "متم ا عج رى مثله دب "، و "ولا ي ال ولا ن ا خ يس به اء ل ، و "وملس
قلق "، وعالم الحياة اليومية متمثلاً في     " وتم الجسم والقصب   …ممكورة خمصانة عجزاء  "

دي مختضب     "، و   "زين الثياب "، و   "عنها الوشاح  ا فضة    "، و   "بالمسك والعنبر الهن آأنه
ا لبب       "، وعالم الحيوان متمثلاً في      "قد مسها ذهب   ة     "آأنها ظبية أفضى به الم الطبيع ، وع

  ".على جوانبه الأسباط والهدب.. لليل من عقدبين النهار وبين ا"متمثلاً في 
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ان                     ومما يلحظه الدارس من خلال الأبيات السابقة أن ذا الرمة في وصفه لصاحبته مي آ
ر          ة والطه ى العف ل إل ي تمي ذري الت زل الع ة الغ ج مدرس الف نه ذا يخ اً، وه ياً مادي حس

ذين ي      زلين ال أن الغ و ش ذي ه ي ال ن الوصف الحس رب م يلة، ولا تقت ى  والفض ون إل نتم
ياً                     ة حس ان ذو الرم ه آ مدرسة الغزل الصريح اللاهي، وقد أشرنا إلى الدافع الذي من أجل

  .في غزله
دها                  وذو الرمة في وصفه لمي آان يميل إلى التفصيل في ذآر أجزاء جسمها، فقد ذآر جي
ا   ن عرنينه وح م ي تف ة الت ا، والرائح ا، ووصف وجهه ا وضمور بطنه ا، وعجزه ولباته

اب    المصبوغ ب ات والأني فتين واللث ه؛ الش زاء الوج دي، ووصف أج ر الهن ك والعنب المس
  .والعينين والأذنين

رأة                 –ومما يلحظه الدارس أيضاً أن لغة الأبيات في هذه الصورة لغة انفراجية، إذ تقدم الم
  .)٣٤( على أنها سعادة ووعد بالفرح -متمثلة بمي

ات الشعرية يفضي إ        ام النظر في الأبي ي جسدتها       آما أن إنع ة الت يم الجمالي ى تعرف الق ل
ي  دوي، وينشدها ف قها أخلاق الب ي تعش ة الت ة العام يم الجمالي ذآر الق ات، فالشاعر ي الأبي

  :المرأة المعشوقة، منها بياض الجيد، آقول ذي الرمة
ب  ا لب ى به ة أفض ا ظبي حة           آأنه ات واض د واللب ة الجي   براق

  :مور البطن، آقولهومنها ضخامة العجز ودقة الخصر وض
ب    م والقص م الجس اح وت ا الوش ـق         عنه ـانة تلــ ورة خمصـ زاء ممك   عج

  :ومنها الرائحة الطيبة التي تفوح من العرنين المصبوغ بالمسك والعنبر الهندي، آقوله
ب   دي مختض ر الهن ك والعنب ا      بالمس ـن، مارنه ة العرنيــ افت بطيب   س

ل الصحة                  ومنها وصف الشفتين واللثات بال     ه دلي ه العرب بأن ا أصطلح علي سواد، وهو م
  :والجمال، آقوله

نب      ا ش ي أنيابه ات وف ي اللث ـس        وف ـوة لع فتيها ح ي ش اء ف   لمي
  :ويذآر ذو الرمة القيم الجمالية الخاصة به، التي يتمنى توافرها في حبيبته، منها قوله

ال         ا خ يس به اء ل ـرفة      ملس ـر مقـ ـه غي ـة وج ك سنــ دبتري    ولا ن
ا                    ) فالخال( ة، وربم ديثاً، لا تعجب ذا الرم ديماً وح ا ق التي آثر تغني الشعراء والعشاق به

  .رآها ثؤلولاً قبيحاً
  :ومنها قوله

ب  ها ذه د مس ة ق ا فض ج      آأنه ي نع فراء ف رج ص ي ب لاء ف   آح
ين     ون ذات عين رتها، وأن تك ي بش اض ف ون خالصة البي ي صاحبته أن تك و يفضل ف فه

  . على الفطرة، وواسعتين قد اشتد سوادهما وبياضهمامكحولتين
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عرية   ات الش ي الأبي ر ف ام النظ ي   -وإنع ة ف زل ذي الرم ة، وغ ة بخاص  موضوع الدراس
ل               -قصائد أخرى بعامة    يجعلنا لا نشك في حبه ميّ، إذ هو دائم الإعلان عنه، والشكوى، ب

يمتطيها الشاعر ليعبر   ، وليس وسيلة    )٣٥(آان هذا الحب أعنف داع من دواعي قوله الشعر        
، إلا أننا نرى الصورة التي رسمها الشاعر لمي، أوسع من               )٣٦(بها إلى وصف الصحراء   

ا       ي، لم ام، وح ل ون وذج آام ة، وأنم ا صورة نمطي ا، إنه رأة بعينه ون صورة لام أن تك
دعاً أن يحصر ذو                         يس ب ه، ول ه حبيبت ة، ويرغب أن يكون أو تكون علي يتصوره ذو الرم

ة  و"الرم ذا  " ذجالأنم اً صغيراً له ون عالم ده أن تك دو عن ي لا تع ه، فه ي صورة حبيبت ف
  .)٣٧(العالم الكبير

فبعد الإشارة إلى بعض العناصر السابقة، لعل التأمل في بعض أجزاء الصورة الوصفية              
ا                  التي رسمها ذو الرمة لمي يرشدنا إلى ما تحمله من ظلال آانت الذات الشاعرة قد جرته

  : الرمةوعايشتها، فقول ذي
ب    ا لب ى به ة أفض ا ظبي حة          آأنه ات واض د واللب ة الجي   براق
دب         ـاط واله ـه الأسب ـى جوانبـ د          علـ ن عق ل م ين اللي ار وب ين النه   ب
ع        دها لام ا، فجي دها ولباته يما جي يّ، لا س احبته م ي ص ي ف ال الحس واطن الجم رز م يُب

يّ،     آالبرق لصفائه وبياضه، ولباتها أيضاً ناصعة الب   دافع توضيح صورة م ياض، ولعله ب
ا الأول         بيهية، طرفه اني         ) المشبه (ابتنى صورة تش ا الث يّ، وطرفه ثلاً بم ه  (متم ) المشبه ب

ا                     ل في الفضاء الواسع وم ان يتمث متمثلاً بالظبية التي اختار لها مكاناً وزماناً وزينة؛ المك
ات الخض        اب والنبات ي الأعش ل ف ة تتمث ل، والزين ن الرم د م ال انعق ة، إذ ق : راء الجميل

ل،                  )الأسباط والهدب ( ل الغروب، وهو وقت شاعري جمي ، والزمان هو الأصيل، أو قبي
ول ة الق ذي : وجمل ل ال ان الجمي ذا المك ي ه ذا الأصيل، وف ي ه رزت ف ا ب ة إذا م إن الظبي

تزينه الأسباط والهدب برزت أجمل ما تكون، ولما آانت الظبية هي المعادل الموضوعي              
  .ن فمن هذه العناصر رسم ذو الرمة صورة ميّلميّ، إذ

روة                  ه من ث ا يحمل رة، لتعرف م ر م ه غي ولما آانت حياة النص الشعري تكمن في قراءت
وح  ل الحر المفت ة، وفضاء للتأوي ة معرفي روة ثقافي ة، وث ة جمالي م )٣٨(بياني ا ل ، ولكشف م

ة     ، آان من المف   )٣٩(ينكشف فيه من قبل، ولقول ما لم يحسن المؤلف قوله          يد التأمل مرة ثاني
ادل الموضوعي      ة المع ان، فالظبي ن مع تبطنا م ا اس ى م ف عل ا نق ين لعلن ذين البيت ي ه ف
بط   ات الس ترق، وازدان بنب ه واس د رمل ذي تعق ا الفضاء الواسع ال ى، مكانه افئ لم والمك

ى الكلام                   ى العشي، ومعن داة إل : وشجر الهدب الطويل، وزمان الرعي زمان ممتد من الغ
ام                   أن الظبي  ا من الطع تأخذ حاجته ذا س وان، ل ة ترعى بمفردها فلا ينافسها منافس من الحي

اللحم    ز ب مها إذ اآتن ذا صقل جس اء، وبه ى الم ة إل ا عن الحاج ذي يغنيه دي الطري ال الن
ة                    اظرين، وأن تكون الظبي الي يسر الن ذا منظر جم والشحم بسبب المرعى الخصيب، وه

ا        بمفردها في ذاك المكان يوحي بتمتعها      ة، وأن تكون بمفرده  بالحرية في الحرآة والقيلول
دائها    ن أع ذرة، م ون ح ى أن تك دفعها إل ذا ي توحش، وه تتوجس وتس ا س وحي أنه اً ي أيض
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واس       يط ح ى تنش ل عل ذر يعم ذ الح ياد، وأخ ان الص رس، والإنس الحيوان المفت ين ب ممثل
ذا              ه، آل ه ذي نزلت ة    الظبية، وبخاصة تشوفها لتكشف أرجاء ذلك الفضاء ال ا طاق د فيه  ول

ذا آانت مي نشيطة        تؤهلها للسرعة إذا ما حزب الأمر، وجدّ الجدّ، لتنجو من عدوها، هك
 عليها، ولما   - ممثلاً بالظبية  -وحرة إلى جانب جمالها الحسي إذ فاض معادلها الموضوعي        

ك أيضاً من أسباب                     ة يمتل ان ذو الرم ى صاحبته، إذا آ آان الشاعر يسقط ما في نفسه عل
ى         القوة ا وعل  والنشاط، ما يجعله يرفض القيد والرعب والقهر الاجتماعي المفروض عليه
  :وقوله. حبه

ق انة قل ورة خمص زاء ممك  عج
تلبت  ا اس اب وإن أثوابه ن الثي  زي
ة  ر مقرف ه غي نة وج ك س  تري
ا   رنين، مارنه ة الع افت بطيب  س

  

ب     م والقص م الجس اح وت ا الوش  عنه
لب     ا الس ا زانه ية يوم وق الحش  ف

ي  اء ل دب ملس ال ولا ن ا خ  س به
ب   دي مختض ر الهن ك والعنب  بالمس

  

يّ،   دية لم ح الجس ة يصف الملام ا أن ذا الرم راءى لن اهر البيت الشعري الأول يت ي ظ ف
ق،                     ة العجز، وحسنة طي الخل ا، فهي عظيم ال الحسي فيه لإظهار مواطن الحسن والجم

ق الو                ل في قل ا أن     وضامرة البطن، وقد أعطى ضمور بطنها صورة حسية تتمث شاح، آم
ق      ة الخل ي جميل ا، فه بة لعظامه ر بالنس ذلك الأم ب، وآ دال وتناس ي اعت م ف د ت مها ق جس
والخلقة، هذا المعنى الظاهري لعله يحجب عنا ما آان به ذو الرمة مسكوناً، وهو الخوف    
النظر                      ك ب ة، ويكون ذل ية ذي الرم والرعب، لذا يليق أن نكشف في البيت ما ينسجم ونفس

ه             إلى أن تصوير    ميّ بأنها امرأة عجزاء وذات خصر ضامر، لا يقصد ذو الرمة من ورائ
ا                       ام بم ى القي وى عل ال تق رأة مث رسم صورة جمالية لصاحبته بقد ما قصد بناء صورة لام

يّ        )٤٠(يوآل إليها من مهام   دم م م يق ابقيه من الشعراء ل ، ولا شك أن ذا الرمة شأنه شأن س
ا ب       ا               المرأة المثال بصورة جامدة، وإنم ر حاسة، منه ى غي داً عل اة، معتم صورة تنبض حي

رار    ن تك دّ وم واع الم ن أن ا أصوات الحروف الصادرة م مّ، ومنه ة والنظر والش الحرآ
ه       ق     "التنوين في قول ورة خمصانة قل اف،            "ممك الميم والق ة ب رار الحروف ممثل ، ومن تك

افئ الخفي   وهكذا فإن ميّ أهل للنهوض بما يعهد إليها، ولما آان ذو الرمة الموض     وع المك
ه للتماسك                       ا يؤهل درة م اءة والق و من الكف لميّ إذ أسقط ما في نفسه على صاحبته، إذن فه

  .في وجه الدمار والقهر والحرمان
  :ثم ينهي حديثه عن صورة ميّ، قائلاً

ب  لام يختل ريم وذا الإس اً          إن الك ا عرض ي علقته اة الت ك الفت   تل
ة                ظاهر المعنى أن ذا الرمة يوض      اة ممثل ذه الفت ى ه رده إل ح سبب بكائه وتقرح عينيه، إذ ي

اء والحزن       - بعد ذآره ما تتحلى به ميّ من جمال حسي         -بميّ، وآأنه يقول    ألا تستحق البك
ال  م ق ل، ث ى       : الطوي ل المعن د، لع د ودون عم ر قص ن غي ا ع ي هواه ت ف د وقع ي ق إنن
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ن حقه المشروع في الحب، إذ     الظاهري يفضي بنا إلى استبطان آنه ذي الرمة، فكأنه يعل         
إنه لم يقترف إثماً فيه، وإنه لم يلجأ إلى ضرب موعد مع من أحب من وراء حجاب، أو                        
لم            ر شرعية، فالإسلام لا يحرم الحب، والمس اءة غي ة، أو اقتناص هن اختلاس نظرة آثم

  .يمتلك من الرقة والأحاسيس والعواطف ما يجعله يلبي نداء الجمال
  : وصف الشاعر لنفسه وراحلته، يقول-الغزل الذي رأيناومما يتصل بحديث 

ه    ي فتبع و يطبين الي الله  لي
داً  دة أب ي ج دهر يبل ب ال  لا أحس
ت اً لعب ي هاجع ال لم  زار الخي
ه   بح وقعت اض الص ي بي اً ف  معرس
اهمة د س ى عن ائف أغف ا تن  أخ
ا    عتين آم رى النس اش ومج كو الخش  تش
ت  ا بقي م وم ل وه ا جم  آأنه

ا  قطة منه تكى س تلا تش د رقص  وق
رق  وي بمنخ ا يه أن راآبه  آ
لت    ربال منص رق الس دي بمنخ  تخ
ا     ج خبب ج أو واس ن عاس يس م  والع
ة    الكور جائح دها ب غي إذا ش  تص

  

ب    رة لع ي غم ارب ف أنني ض  آ
عب داً ش عبا واح م ش  ولا تقس
ب  ة النج ائف والمهري ه التن  ب
ذب  ير إلا ذاك منج ائر الس  وس
ب ديرها جل ن تص دف م أخلق ال  ب

ى  ريض إل بأن الم واده الوص  ع
ب  واح والعص زة والأل  إلا النحي
دب   ا ح ى ظهره اوز حت  بالمف
بوا     ا نص ا رآبه وب إذا م ن الجن  م
حبوا    حابه ش ام إذا أص ل الحس  مث
لب ي تنس ا وه ن جانبيه رن م  ينح
ب      ا تث ي غرزه توى ف ا اس ى إذا م  حت

  

ريء، وي        وه الب الي له بابه السعيدة، ولي ام ش ات أي ذه الأبي ا في ه ة هن تعيد ذو الرم ذآر يس
داعي الهوى والصبا، ويسبح في           دعوه فيستجيب ل آيف آانت ليالي اللهو وأيام الشباب ت
ام،                   د انقضت الأي دنياه القصيرة آما يسبح اللاعب في حوض عميق من الماء، أما الآن فق
ي                ى خف ى معن ى الظاهري ينطوي عل ذا المعن ة، لعل ه الي بسرعة عجيب ومرت تلك اللي

اطر ذي  ي خ ال ف ا ج اطني م ه أو  ب ن أجل الوصول إلي د م ا أن نجته ق بن ذا يلي ة، ل الرم
ى الماضي    د إل دما ارت اعر عن ه، فالش راب من ه–الاقت ا ذآريات ى  -إذ ذآرن ي إل ان يرم  آ

ائع في                    ذا أسلوب ش ر، وه تحقيق التوازن مع حاضره الذي يحمل الخوف والرعب والقه
ذي يحول             )٤١(الشعر العربي القديم   دهر ال ى هرم        ، وعندما ذهب يشكو ال وي إل الشاب الق

ه يقصد     ا، فلعل ا واتجاهاته ي نياته ة ف ى شعب متفرق د إل ول الشعب الواح ضعيف، ويح
تنه                ا اس ة، فم ة والاجتماعي بالدهر مجتمعة على اختلاف فعالياته وميادينه السياسية والديني

اً بال               . المجتمع اً رث ه خلق رء،  ويجعل ي الم ان يبل يم آ اً،  من قوانين وما اصطلح عليه من ق ي
ا،                     اظ عليه اً في الحف ا، متفاني بثاً به ه، متش اً لمبادئ ة وفي ي ذو الرم وعلى الرغم من ذلك بق
ره، لا                         ه وفك ارق قلب يّ، فهي لا تف ه مع م والسهر من أجل صونها، حاله في ذلك هي حال
ه          دها لاحق ه، عن ار، إذ أغفى بجانب ناقت في حال النوم الذي سببه التعب، وهو يجوب القف
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يّ، ال م ي  خي اه ف ة، فهي دني ال اليقظ ي ح يّ، ولا ف م بم م، فحل ر الحل ائم آثي  والمتعب الن
  . صحوه، وأحلامه في نومه

ذا      ون ه ابقاً أن يك ا س د نفين ه، وق ى وصف ناقت ل إل ه انتق ة حال د أن وصف ذو الرم وبع
ى                   الانتقال من أجل العبور إلى موضوع ثان في القصيدة، أي الانتقال من حديث الغزل إل

ه                      حديث ا  ة يشكو مجتمع ذو الرم ة، ف ادل لحال ذي الرم ا الموضوع المع ة هن لناقة، فالناق
ال                ه القهر والرعب، إذ ق دت في ي ول ه، الت ائر السير إلا ذاك   : "وأساليبه المسلطة علي وس

ا،               " أخا تنائف "، و   "منجذب ا يلتصق به وما ناقة ذي الرمة، إلا آذي الرمة، فهي تشكو م
ذي أذهب ور        ي             تشكو التصدير ال ة الت ا، وتشكو الخشاش ومجرى النسعتين، والرحل دفه

حالها حال صاحبها     " النحيزة والألواح والعصب  "رعت لحمها وشحمها، ولم تبق منه إلا        
  ".لعبت به التنائف"ذي الرمة الذي 

ذا   ه، ل ى بغيت ة إل ن أجل توصيل ذي الرم د وتتماسك م ا تجاه ك فإنه ع ذل تكى (وم لا تش
ا نصبوا           آأن، راآب (و  ) سقطة منها  ا رآبه العيس  (و  ) ها يهوي بمنخرق من الجنوب إذا م

ا   ى     ) ينحزن من جانبيه ان إل ة والاطمئن رط نشاط الناق ى ف ات عل ا آي إذا هي تنسلب، آله
  .رآوبها

اد                      ا ج ه، وآلاهم ا سلط علي ومعنى الكلام أن ناقة ذي الرمة آذي الرمة، فكلاهما يشكو م
ه عن          يرفض الاستسلام، فذو الرمة يرفض انفصال        آيانه عن آيان ميّ، وانفصال وجدان

ا                    دى لن ذا يتب وجدانها، وهل آان له أن يختار بين وجوده وعدمه، أو بين حياته وموته؟ هك
اد        عى لإبع ي تس ديني الت ي وال اعي والسياس ر الاجتم وانين القه ن ق ة م ف ذي الرم موق

ذا  التعليق والهيام اللذين يقضيان بالوصال والانسجام والاتحاد بين الم     حب ومن حب، وهك
ى وإن                        اوز حت رفض الاستسلام للمف ه، ت ادل الموضوعي ل ة المع ة ذي الرم آان حال ناق

ه             الكور       (احدودب ظهرها، فناقة ذي الرمة آذي الرمة طيعة مخلصة ل تصغي إذا شدها ب
اء   )جانحة ن أواصر الوف يّ م ى م ده إل ا يش ق بم ك يتعل ا انف ع مخلص م ة طي ، وذو الرم
  . والعشق
درس        وجملة ا  ي             -لقول في أبيات الصورة موضوع ال ان الت ة الحرم ا فيض من عاطف  أنه

سرت في أجواء القصيدة، وأنها فيض من الآخات والأنين والدموع التي اعتادت ذا الرمة              
ه                    ا هي ناقت م ممض، وه ا هو يصرخ في أل من حين إلى آخر حتى آادت تخنقه خنقاً، فه

شتكي إذ رعتها الفيافي، إن الصورة موضوع       المعادل الموضوعي له تئن مثله وتتوجع وت      
ا لصورة                   يّ، إنه ى م الدرس في حقيقتها رثاء روح معذبة أشقاها الحب وأسقمها الحنين إل
ى                 دور عل در مق ظاهرها الفرح ممثلاً بالغزل وباطنها مصبوغ بصبغة سوداء قاتمة، إنه ق

ا    وا الحرم بابة أن يتجرع ل الص ن أه اآلته م ى ش ان عل ن آ ة وم وا ذي الرم ن وأن يعيش
  .الرهاب

ق   ة، يلي ي نص ذي الرم ياحة ف ذه الس د ه ي -وبع نص الأدب درس ال ي ن ن - لك د م  أن نفي
اظ                       ه الألف وحي ب ا ت ي، أو م ة للنص الأدب اني الثاني خبرات العلوم الإنسانية، وأن نلمّ بالمع
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ى          دارس عل من دلالات تتجاوز حدّ التعرف المعجمي لمعاني الكلمات، إذ يجب أن يقف ال
ة،                آ ل جزئيات النص لتعرف ما فيه من إبداع في داخله، ثم يتبنى معالجة معالمه الخارجي

دلالات       ذه ال ن ه ن أن يكشف م ا يمك ه م تنتج من ه، وأن نس احبه ومجتمع لته بص ي ص ف
ر         اج لأآث ال يحت المختلفة، وأخيراً يتحول النص بين أيدينا إلى تعبير وجدل وتصوير وجم

ه النص          من وقفة وأآثر من قراءة، بل      ا يكن تنباط آل م ى اس  عن تكرار القراءة يساعد عل
الأدبي من طاقات إيحائية مختلفة، آما أن القراءة الثانية وما بعدها تساعد الناقد نفسه على     
ة في                    ر رحاب ة أخرى أآث الخروج من منطقة يقتصر فيها على الانطباع والتأثر إلى منطق

  . الاتجاه التكاملي في النقد الأدبيمعرفة النص الأدبي، وليس أقدر على ذلك من 
  
  
  
  
  

  الحواشي
 
نة                    )  ١( ب، س ة غري ات، مكتب ية، قضايا واتجاه م، ١٩٨١انظر الدآتور عبد االله التطاوي، القصيدة العباس

  . وما بعدها٧ص 
   .المرجع السابق نفسه) ٢(
ا  )ه ـ٤٧٤ أو ٤٧١ت ( عبد القاهر الجرجاني، أبو بكر بن عبد الرحمن بن محمد    )٣( ل الإعج ز، دار ، دلائ

  .٣٦٨م، ص ١٩٨١المعرفة، بيروت، سنة 
وم                  ) ٤( انيات والعل ة الإنس ة آلي ة حولي الدآتور ماهر حسن فهمي، رؤية فنية في دراسة النص الأدبي، مجل

   .٩م، ص ١٩٨١الاجتماعية، جامعة قطر، العدد الرابع، سنة 
   .٣٨٩عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص ) ٥(
اجني،) ٦( ازم القرط ازم  ح ن ح ن القاضي ب و الحسن ب ـ٦٨٤ت ( أب اء، )ه راج الأدب اء وس اج البلغ ، منه

   .٣٤١م، ص ١٩٦٦محمد الحبيب ابن الخوجة، تونس، سنة : تحقيق
   .٢٢٢المصدر السابق، ص ) ٧(
   .١٢١المصدر السابق، ص ) ٨(
ة الت   ) ٩( ة لجن ده، طبع ة الأدب ونق ي دراس ية ف ة النفس ن الوجه د، م ف االله أحم د خل ة محم أليف والترجم

   .٢٢م، ص ١٩٤٧والنشر، القاهرة، سنة 
   .١١الدآتور ماهر حسن فهمي، رؤية فنية في دراسة النص الأدبي، ص ) ١٠(
، الشعر والشعراء، تحقيق مفيد قمحية، دار الكتب        )هـ٢٧٦ت  (ابن قتيبة، أبو محمد عبد االله بن مسلم         ) ١١(

   .٢٠م، ص١٩٨١العلمية، بيروت، سنة 
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نة       . هر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق ه ـ  عبد القا ) ١٢( داد، س ى، بغ ة المثن ة مكتب ر، طبع م، ١٩٧٩ريت

   .٤ص 
ر) ١٣( ارف،         : انظ أة المع ر منش ون، نش ن ع ة حس ة، ترجم واع الأدبي ة الأن ه، نظري ي لابي نت، س فنس

   . وما بعدها١٠٩م، ص ١٩٥٤الإسكندرية، سنة 
 ١٤٩م، ص   ١٩٧٨ربي، دار المعارف، القاهرة، سنة       الدآتور شكري محمد عياد، موسيقا الشعر الع       )١٤(

  .وما بعدها
نة        ) ١٥(  ٩٤م، ص ١٩٦٢الدآتور شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار المعارف بمصر، الطبعة الثالثة، س

   .وما بعدها
نة                 ) ١٦( روت، س  ٨٤م، ص   ١٩٨٠الدآتور محمد زآي العشماوي، فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، بي

   .وما بعدها
   .١٥ الدآتور ماهر حسن فهمي، رؤية فنية في دراسة النص الأدبي، ص )١٧(
دوي        ) ١٨( و صالح،               )ه ـ١١٧ت(ذو الرمة، غيلان بن عقبة الع دوس أب د الق دآتور عب ق ال ديوان، تحقي ، ال

   . وما بعدها٩، ص١م، ج١٩٧٢دمشق، سنة 
ال  اللهم إلا ما روي عن بلال بن جرير الذي قال عندما سئل عن أجود شعر          ) ١٩( ة ق ل   : "ذي الرم هل حب

ذموم  وم م د الي اء بع ين   " خرق ن الحس ي ب رج الأصفهاني، عل و الف عر، أنظر أب ة الش ا مدين ت (إنه
   .٢٤٢، ص ١٦م، ج ١٩٥٦، الأغاني، دار الفكر، بيروت، سنة )هـ٣٥٦

  .٨١ صم،١٩٦٣أبو زيد القرشي، جمهرة أشعار العرب، دار صادر، بيروت، سنة ) ٢٠(
، وفيات الأعيان، تحقيق )هـ٦٨١ت ( العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر ابن خلكان، أبو) ٢١(

   .١٨٩، ص ٣م، ج٩١٤٨محي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، سنة 
   .٢٣٤، ص ١٦أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني، ج) ٢٢(
   .٢٣٣، ص ١٦المصدر السابق نفسه، ج) ٢٣(
   .١٤١م، ص١٩٨٢، سنة ٢ي، دار الحقائق، دمشق، طانظر يوسف اليوسف، الغزل العذر) ٢٤(
   .٧٩م، ص ١٩٦٩الدآتور طراد الكبيسي، ذو الرمة، بغداد، سنة ) ٢٥(
   .١٩٨م، ص ١٩٨٠، سنة ٢يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاهلي، دار الحقائق، دمشق، ط) ٢٦(
   .١٢٣، ١٠٥، ١٠٤يوسف اليوسف، الغزل العذري، الصفحات ) ٢٧(
قراءة ثانية في بعض جوانب رائية عمر بن "آتور إبراهيم موسى السنجلاوي في بحثه القيم انظر الد ) ٢٨(

، ص  ١٩٨٧، مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، الأردن، المجلد الثاني، العدد الأول، سنة            "أبى ربيعة 
٧٢.   

   .١٢٣انظر يوسف اليوسف، الغزل العذري، ص ) ٢٩(
دلس، ط  الدآتور مصطفى ناصف، دراسة الأدب ال   ) ٣٠( ي، دار الأن نة  ٢عرب ، ص ٢٣٩م، ص ١٩٨١، س

٢٦٣.   
   .٢٦٨المرجع السابق، ص ) ٣١(
   .٦٠م، ص١٩٨١، سنة ٢الدآتور مصطفى ناصف، قراءة ثانية لشعرنا القديم، دار الأندلس، ط) ٣٢(
   .٦٢المرجع السابق، ص ) ٣٣(
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   .١٤٠يوسف اليوسف، الغزل العذري، ص ) ٣٤(
قيرواني، العمدة، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة ابن رشيق، أبو علي الحسن ال) ٣٥(

   .٢٠٦، ص ١م، ج١٩٦٣، سنة ٣بمصر، ط
، دار "التطوير والتجديد في العشر الأموي"وهذا خلاف ما ذهب إليه الدآتور شوقي ضيف في آتابه ) ٣٦(

   .٢٧٤، ص ٢٧٣، ص ٢المعارف بمصر، ط
ر،  ) ٣٧( ن بح رو ب ان عم احظ، أبوعثم تقامة،    الج ة الاس ندوبي، مطبع ن الس ق حس ين، تحقي ان والتبي  البي

   .٧٠، ص ٦٩، ص ١م، ج١٩٤٧، سنة، ٣القاهرة، ط
   .٢٢م، ص١٩٨٧انظر الدآتور عبد الغفار مكاوي، قصيدة وصورة، عالم المعرفة، الكويت، سنة ) ٣٨(
   .٢٠ص ، ١٩٩٣، سنة ١انظر علي حرب، نقد النص، المرآز الثقافي العربي، بيروت، ط) ٣٩(
دلس، ط ) ٤٠( ي، دار الأن عر العرب ي الش ي البطل، الصورة ف دآتور عل نة ٢ال ا ٥٨م، ص ١٩٨١، س  وم

   .بعدها
ة، ص                  ) ٤١( ي ربيع ن أب ة عمر ب ة في بعض جوانب رائي الدآتور إبراهيم موسى السنجلاوي، قراءة ثاني

٧٧.  

  المصادر والمراجع
ية في دراسة ا                - ة النفس ة           أحمد، محمد خلف االله، من الوجه أليف والترجم ة الت ة لجن ده، طبع لأدب ونق

  .م١٩٤٧والنشر، القاهرة، سنة 
  .م١٩٥٦، الأغاني، دار الفكر، بيروت، سنة )هـ٣٥٦ت ( الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسين  -
  . م١٩٨١، سنة ٢علي، الصورة في الشعر العربي، دار الأندلس، ط.  البطل، د -
  .م١٩٨١اسية، قضايا واتجاهات، مكتبة غريب، سنة عبد االله، القصيدة العب.  التطاوي، د -
تقامة،     - ة الاس ندوبي، مطبع ن الس ق حس ين، تحقي ان والتب ر، البي ن بح رو ب ان عم و عثم احظ، أب  الج

  .م١٩٤٧، سنة ٣القاهرة، ط
د                 - ن محم رحمن ب د ال ن عب ل الإعجاز،   )ه ـ٤٧٤ أو   ٤٧١ت  ( الجرجاني، عبد القاهر أبو بكر ب ، دلائ

  .م١٩٨١ت، سنة دار المعرفة، بيرو
  .م١٩٧٩    أسرار البلاغة، تحقيق هـ، ريتر، طبعة مكتبة المثنى، بغداد، سنة 

، وفيات الأعيان، تحقيق    )هـ٦٨١ت  (ابن خلكان، أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر              -
  .م١٩٤٨محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، سنة 

د،           )هـ٤٦٣ت  (يرواني   ابن رشيق، أبو علي الحسن الق      - د الحمي دين عب ، العمدة، تحقيق محمد محيي ال
  .م١٩٦٣، سنة ٣مطبعة السعادة بمصر، ط

و صالح،        )هـ١١٧ت ( ذو الرمة، غيلان بن عقبة العدوي    - دوس أب د الق دآتور عب ق ال ديوان، تحقي ، ال
  .م١٩٧٢دمشق، سنة 

ة في بعض جوانب را     .  السنجلاوي، د  - راءة ثاني ة       إبراهمي موسى،، ق ة، مجل ي ربيع ن أب ة عمر ب ئي
  .١٩٨٧مؤتة للبحوث والدراسات، الأردن، المجلد الثاني، العدد الأول، سنة 

  . ضيف، د شوقي -
  .م١٩٦٢، سنة ٣في النقد الأدبي، دار المعارف بمصر، ط -١
  .٢ التطور والتجديد في الشعر الأموي، دار المعارف بمصر، ط -٢

  .م١٩٨٠لفكر المعاصر، بيروت، سنة محمد زآي، فلسفة الجمال في ا. العشماوي، د -
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  .م١٩٧٨شكري محمد، موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، القاهرة، سنة .  عياد، د -
ارف، الإسكندرية،                 - أة المع  فنسنت، سي لابيه، نظرية الأنواع، الأدبية، ترجمة حسن عون، نشر منش

  .م١٩٥٤سنة 
ي       .  فهمي، د  - ة في دراسة النص الأدب ة فني وم      ماهر حسن، رؤي انيات والعل ة الإنس ة آلي ة حولي ، مجل

  .م١٩٨١الاجتماعية، جامعة قطر، العدد الرابع، سنة 
، الشعر والشعراء، تحقيق مفيد قميحة، دار الكتب )هـ٢٧٦ت ( ابن قتيبة، أبو محمد عبد االله بن مسلم      -

  .م١٩٨١العلمية، بيروت، سنة 
  .م١٩٦٣ت، سنة  القرشي، أبو زيد، جمهرة أشعار العرب، دار صادر، بيرو -
ن حازم           - ن القاضي ب اء،     ) ه ـ٦٨٤ت ( القرطاجني، حازم أبو الحسن ب اء وسراج الادب اج البلغ ، منه

  .م١٩٦٦محمد الحبيب ابن الخوجة، تونس، سنة . تحقيق د
  .م١٩٦٩طراد ذو الرمة، بغداد، سنة .  الكبيسي، د -
  .م١٩٨٧ة عبد الغفار، قصيدة وصورة، عالم المعرفة، الكويت، سن.  مكاوي، د -
  :مصطفى.  ناصف، د -

  .م١٩٨١، سنة ٢دراسة الأدب العربي، دار الأندلس، ط -١
  .م١٩٨٠، سنة ٢ قراءة ثانية لشعرنا القديم، دار الأندلس، ط -٢

  :اليوسف، اليوسف -
  .م١٩٨٠، سنة ٢مقالات في الشعر الجاهلي، دار الحقائق، دمشق، ط -١

  .م١٩٨٢، سنة ٢ الغزل العذري، دار الحقائق، دمشق، ط - ٢

  

  

  

  
ق   ة دمش ة جامع ى مجل ث إل اريخ ورود البح ت

٦/١/١٩٩٩.  

  


