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ه من             ة وستة فصولٍ          ١٤٠يتألف الكتاب الذي نحن بصدد قراءت  صفحة، وهو من مقدم

ةٍ ن مصطفى      وخاتم دآتور، حس و ال ا، وه ة ومؤلفه ة المدروس تٍ بالنصوص الأدبي  وثب
  . م٢٠٠١سحلول، من منشورات اتحاد الكتاب العرب بدمشق لسنة 

م                      وي، ث نهج البني ك الم تثنى من ذل اهج المدرسية ويس يبين الكاتب في المقدمة قصور المن
ي تنصب ع               ة الت وم التداولي ار مفه نيات وازده ة        يتعرض لتطور الألس ين اللغ ى الصلة ب ل

ة    حاب مدرس د أص ي عن د الأدب ي النق راءة ف ة الق اول نظري م يتن ي، ث ة والمتلق الأدبي
آونستانس وبعض النقاد الذين اشتهروا في هذا المجال، ليتوقف، بعد ذلك عند منهجه في                

  .هذا العمل
ن ثلاث  م » في القراءة عامة وفي القراءة الأدبية وأشكالها خاصة    « يتألف الفصل الأول    

ائي                  : فقر   دد الوجوه، فهي نشاط عصبي وفيزي اطاً متع الأولى دراسة القراءة بصفتها نش
ال       ي الأعم ك ف ية أو تل ذه الشخص ى ه ل إل أن نمي اطفيُّ، آ يُّ وع اطُ معرف دي، ونش جس
الروائية، أو نميل إلى تلك الصورة أو سواها في الأعمال الأدبية، وهي نشاط حجاجي في               

ه    الروايات التي تدا   ؤثر في فع عن فكرة أو قضية محددة، ونشاطٌ رمزيٌ يتأثر به القارئ وي
راءة تواصلُ مؤخر                      ة أن الق رة الثاني ةٍ في عصر من العصور، والفق ة جماعي ضمن ثقاف
اده عن               ة من الضياع، وابتع فللنص المكتوب فاعلية الاستمرار والانتشار، تحفظه الكتاب

ه، ويتعرض       مؤلفه زمناً ومكاناً يترك للقارئ فرصة     د عن ياقه بعي دد، لأن س ل والتع التأوي
راءة                  ى هي الق راءة الأول ة، والق راءة النقدي راءة الساذجة والق ة للق المؤلف في الفقرة الثالث
الخطية أو ضرورة معرفة ما يجري بالتتابع، آمعرفة تتابع الأحداث في الرواية البوليسية   

ا         أما القراءة الثانية فهي ضرورية في الن      : مثلاً ا ليست سطوحاً وإنم ة، لأنه صوص الأدبي
  .هي آتل معقدة
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رة            » القارئ ووجوهه المتعددة    « وآان الفصل الثاني     ر رآز المؤلف في الفق من أربع فق
راوي يختلف عن الروائي بجنسه                     ة أن ال الأولى على القارئ وأقنعته، موضحاً في البداي

ه   ود ل ه لا وج روي ل ه وأن الم ه وأخلاق اربه وطبائع ز  ومش م يمي ة، ث ا الحكاي ي ثناي إلا ف
ارئ      ق، وق ية محق ة البوليس ارئ الرواي اب فق يهم الكت ه إل ذين يتوج راء ال ين الق ب ب الكات

اب               راء، فكت في الشعر الجاهلي      « الرواية الفلسفية ناقد، وآل آاتب يتوجه إلى فئة من الق
م  » لا أنام « وايته يتوجه إلى فئة من القراء تختلف عن فئة القراء الذين تتوجه إليهم ر »  ث

ه                     ين المروي ل ة ب رة الثاني إن الكاتب ينتقي قراءه من معسكر أبطال روايته ويميز في الفق
يس          و ل ارجي، وه ه الخ روي  ل ة، والم يات الرواي ن شخص ية م و شخص داخلي، وه ال
ا النص ويتطابق مع                        ة يتوجه إليه ة، أو هو صورة وهمي شخصية من شخصيات الرواي

و المضمر، ويتناول الكاتب في الفقرة الثالثة القارئ الضمير عند إيزير  القارئ والضمير أ  
ه  lintveltوالقارئ المجرد عند لنتفلت       والقارئ المثالي عند إيكو، وهم شبيهون بالمروي ل

ة    ل الحكاي ن تحلي ت م راءة انطلق ات الق ب أن نظري ين الكات ارجي ويب ة(الخ ى ) البنيوي إل
ذي يفترضه النص    الاهتمام بالقارئ وهو ينصرف إ     لى تحليل الحكاية ذاتها وأن القارئ ال

ار     ال بيك د ميش ي عن ارئ الحقيق اول الق ة فتتن رة الرابع ا الفق ي أم ارئ وهم و ق ي ه الأدب
PIKARD                   ى صلته بمحيطه، وينفعل النص ويحافظ عل ، وهو قارئ من لحم ودم يمسك ب

ى          ه، ويحاول أن يصل إل ى تفكيك ه إل ة ويصرف عنايت ه الوهمي د المؤلف   ببنيت ا يري ن أ م
ية           ةيقوله، علماً بأن لكل قارئ طبيع       ونفسية خاصتين به من جهة وهو مرتهن بثوابت نفس

  .مكتسبة من جهة أخرى
 الفصل الثالث آيفية قراءة النص الأدبي، فيتوقف أولاً عند العلاقة بين            فيويتناول الكاتب   

اة من         ا لا نجده في     النص وقارئه فالنص الأدبي ناقص بالضرورة وفي الحي التفاصيل م
ا هو                   اني النص فيشرح م ين الثابت والمضطرب من مع ز ب ارئ أن يمي النص وعلى الق
نص    تكماله، وال ه واس امض من و مضطرب وغ ا ه ل م ى تأوي عى إل ت وصريح ويس ثاب
ي                الأدبي جهاز لغوي يحدد طريقة استخدامه وقراءته، ويتأتى ذلك من خلال الجنس الأدب

ة ( رحية –رواي يرة   – مس ة  قص عر –قص خ .....  ش احبات   ) إل ون للمص ذلك لا يك وآ
دمات                     ه الدارسون من مق ا يكتب النصية دور في توجيه القراءة والتأويل، ولا شك في أن م
ارئ أن     ى الق ه، وعل ه وقراءت ي معرفت هم ف نص يس ذا ال ن ه ات ع ات أو معلوم أو دراس

ا الع  نص، وأهمه ة ال ة طبيع د محطات ضرورية لمعرف ن يتوقف عن ة م و عتب وان، وه ن
ة               ول الدلالي ة الحق ة النصية، وثم ى البني وج إل اتيح للول م المف اح من أه عتبات النص ومفت
ار  ين الاعتب ذ بع ه أن يأخ ل، وعلي راءة والتأوي ي الق ي عمليت ده ف ارئ وترش ود الق ي تق الت
ارئ أن        ة الق ى مخيل ة، وعل ذه البني  الصفات وأضدادها وعلاقة المشابهة والاختلاف في ه
ا                     ه المؤلف هن ذي ترآ راغ ال ل الف تعمل لإبراز المسكوت عنه في السرد الأدبي، وهو يمث
ا               أ بم ة عن النص فيتنب رة عام وهناك للقارئ الذي يحاول أن يستبق الأحداث ويشكل فك
سيحدث وبخاصة في الرواية البوليسية وفي طبيعة الشخصيات الروائية التي تتناسب مع              

ة        طبيعة هذه الصفة دون تلك،     اه الوظيفي ل مستويات النص وبن اءات في تحلي  وللقارئ آف
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نص أو   ي يتضمنها ال رة الت ل الفك ا، فيقب ن خلاله الج النصوص م ة يع رات قرائي ه خب ول
  .يرفضها

ع         ي         «ويعالج الكاتب في الفصل الراب رأ في النص الأدب اذا نق راءة،     » م أولاً مستويات الق
ى تف           د            فيبين أن القراءة في أصولها اشتغال عل ة انتقلت بع ة اليوناني سير النصوص الأدبي

لامي        نص الإس يرات لل م التفس د ث د الجدي وراة والعه ير الت ى تفس تغال عل ى الاش ك إل ذل
ة،                    رق الباطن ى تفسيرات الف ى تفسيرات المتصوفة إل ة إل واختلافها من تفسيرات المعتزل

ددت مستويات                      ذلك تع ل ول ه في التأوي ذاهب طريقت ذه الم راءة للنص    وآان لكل من ه الق
  .الواحد، وانتقلت إلى تأويل النص الأدبي

ن   وع م ذا الن ه لأن ه ي بنيت وات ف دد الأص تدعي تع ي تس نص الأدب ية ال إن خصوص
ذه       ون ه ذلك تك عري ول ل الش ي العم ة ف ه وبخاص كل وجماليت تم أولاً بالش النصوص يه

ه الأصلي ليتفاع                ا متحرراً مدلول دال فيه دوال     النصوص مكثفة غامضة ويكون ال ل مع ال
ين                ز ب الأخرى، فيكتسب بذلك دلالات جديدة، وتعدد إمكانيات التأويل، ولذلك علينا أن نمي
رأ، وهي              نصوص تنسخ فتقرأ مرة بعد مرة، وآلما قرأتها وجدت فيها جديداً، نصوص تق
ين النص              النصوص التي لا تحتمل القراءات المتعددة، وهي سريعة التناول، وهذا تمييز ب

  .لنص الفقير، آما ذهب إلى ذلك رولان بارتالثري وا
راءات    ن الق وعين م ين ن ه ب ي الفصل ذات ب ف ذة أو : ويتوقف الكات راءة الجاب ى الق الأول
وطيقي   د الهرمون راءة النق ي ق ة وه  » HERMENEUTIQUE«التوحيدي

»IVTERPRETATION «  ل ا تأوي ترط فيه رابط، فيش ك والت دأ التماس د مب ي تعتم وه
ى                     عناصر المتفرق  ود إل ا تع راءات فإنه ددت الق ا تع ام، ومهم ة بناء على ضوء الهيكل الع

دة       ا يضمن وح ذا م ه، وه ق من رى وتنبث اني الأخ ه المع ذي تتصل ب ى الأصلي ال المعن
داخلي              الأجزاء والمعاني، وعلى القارئ هنا أن يتوغل في بنية النص لاآتشاف مرآزها ال

ي سطحاً وعمق نص الأدب ى أن لل ذا يعن ة العمق أو الحي وه راءة معرف ن الق اً والهدف م
ة                    راءة التأويلي م في الق وي والمه المنهج البني ة ب راءة التأويلي المعنى الخفي، وهنا تلتقي الق

  .التوحيدية أن يجد القارئ في نفسه المتعة ذاتها التي أحس بها الكاتب عند الكتابة
ة وه     ذة أو التفكيكي راءة الناب ي الق ة فه راءة الثاني ا الق راءة   أم ج الق ارض نه راءة تع ي ق

اني              وق المع اني ف المرآزية التأويلية وتقوم على قراءة تفكك النص وبعثرته لحضور المع
ى            ر إل ال من المجموع الكثي طبقات طبقات إلى ما لا نهاية، ولا يعمل صاحبها على الانتق

ى مضاعفة ا          ) وحدة النص  (القليل المتفرد    ا يعمل عل دطيقا، وإنم ا في الهرمون اني  آم لمع
دأ من               ري عاصفة لا ته النص الث ة، ف الا نهاي وتصيد دقائقها وتأجيل المعنى الأخير إلى م
ى لا                 المعاني المتداخلة، وثمة دائماً معنى مؤجل ومنفلتُ في النص الثري ولذلك فإن المعن
يقيم في النص، وإنك لا تقرأ النص نفسه مرتين، لأن المعنى يتجدد في آل لقاء بين النص               

  .رئوالقا
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ذهب                 ل ي ة التخي ويتوقف الكاتب في الفصل الخامس عند القراءة ومعاش القارئ، ففي متع
فر        الاغتراب والس ي آ ة، وه ذات القارئ د لل راءة تجدي ى أن الق دد ( إل رب تتج ولا ) اغت

ارئ المعاصر                 استقرار لهذا التجديد ولكل قارئ أفق، وهو يسهم في أفق النص، وعلى الق
ة الق       راءة،          أن يتسلح في عملي ورط في فعل الق ذلك هو يت راءة بمجموعة من القواعد، ول

ن قراءة العمل الروائي غير مشاهدته       إى معها، ثم    ش شخصيات الرواية ويتما   اةويعيش حي 
اد                   ذاآرة أو تك ذه ال فلماً، ففي القراءة تنشط الذاآرة في رسم الشخصيات في حين تتوقف ه

ا   ي شخصيات نعرفه ذه الشخصيات ف د ه ين تتجس د  (ح د عب ي دور أحم اهين ف ى ش يحي
راءة                  )الجواد الوهم، لأن الق ل ب ل والأحلام، فنقب ة والتخي ، وتعيدنا القراءة إلى عالم الطفول

اطن                     ذآرى، لتبعث من الب ا شاشة ال شهوة طفولية وارتداد إليها، والقراءة توقظ في داخلن
  .صوراً آنا نحلم بها

دل           مسألة وقع ال   السادسويتناول الكاتب في الفصل      القراءة تع ارئ، ف قراءة وأثرها في الق
تعديلاً ملموساً في قناعات القارئ، ومنها ما هو للتسلية وتزجية الفراغ، ولكن منها ما هو     

إن                     هقناع القارئ بوج  لإ ذلك ف ذين الغرضين، ول ين ه د يجمع النص ب ة نظر محدودة، وق
شرعية القيم المهيمنة، والأدب للقراءة تأثيراً جمعياً وتأثيراً فردياً، فالأدب الرسمي يكرس    

ارئ    ق الق ر أف د تغيي اول الأدب الجدي دة، ويح يم جدي ب بق ل يطال ي أو المناض التعليم
ي       دة ف يات الجدي رض الحساس ع ف دث م ا ح ة، آم القيم التقليدي ع صلاته ب ه بقط وتطلعات

  . الرواية المعاصرة
ر،        ددهما إيزي ا ح الي آم ي والجم نص الفن ي ال ى قطب ف إل ود المؤل ل  ويع الأول متمث  ف

راءة                      إذا حدثت الق ه، ف ارئ وثقافت ة الق ى طبيع اني إل ه ويرجع الث بالنص، وهو محصن ب
اً                       اراً ومبيع ي تلاقي انتش ى أن الكتب الت راً إل ذهب الكاتب أخي حدث التفاعل والانتاج، وي
ا       ا أهمه هي التي تستجيب لحاجة القارئ وتعزز ما يؤمن به، وهي تساير أفق انتظاره، أم

  .التي تصدم أفق انتظاره وتخيب توقعاته، وتعارض ما يؤمن بهفهي 
ل، فيحب            ويبين الكاتب أخيراً أن في النص قوة مهيمنة قد تستلب القارئ من خلال التخيي
رد، ويحذر الكاتب في                        ر الف راً نشاط يغي راءة أخي ا هو حق، والق ره م ما هو شرير ويك

ة و    ة والتاريخياني ي الذاتي وع ف ن الوق ة م ات    الخاتم ي بعض الدراس يم ف د والتعم التجري
  .البنيوية، فلا يميز القارئ بين نص ثمين ونص فقير

اً،                اب مع ا في مصلحة المؤلف والكت ى ملاحظات لا أظن أنه اب إل ذا الكت ينتهي قارئ ه
  :وأهمها
راءة                  -١ أن هذا الكتاب تعليمي تبسيطي، وهو يقدم معلومات وافية لمن يجهل فعل الق

ن  ه م ي، ولكن ل،  والتلق ذا الفع يط حول ه ة اطلاع بس ن لدي داً لم ة ج ب العادي الكت
ه        ه وفصوله وخاتمت ل ومختصرات    .. والكتاب خيطي أفقي سريع في مقدمت هو نق

ا المؤلف بكل قصيدة            دة             .. لكتب أخفاها عن تلاءم مع مع ات سريعة لا ت دم وجب يق
ات أو السنوات                  د الطالب في الثانوي ا تفي ف، ولكنه ارئ المثق ة   الإنسان الق  الجامعي
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ى  ن موضوع    .. الأول ف م ا المؤل رج به يرة، يخ اب صفحات يس إن فصول الكت
د                       اب بعي لمات، والكت دم مس ه يق ر، وآأن ارئ الخبي ع الق ليدخل في آخر دون أن يقن

ة      اب    : باختصار شديد  : عن الدقة والموضوعية والعمق والمنهجي ذا الكت دم ه لا يق
ل  راءة والتأوي ات الق ي نظري ال ف يئاً ذا ب و  ش ا ه ى م يئاً إل ي، ولا يضيف ش  الأدب

  .مطروح في الأسواق الثقافية في هذا الموضوع
ان مكانه    -٢ ي، وإذا آ احب نص ي مص ة ه ن   اأن المقدم إن زم دماً ف اب مق ي الكت  ف

ذي هو من  د ال ة عن التمهي ة الدراسة، وهي مختلف أخر عن زمن آتاب ا مت آتابته
د      صلب الدراسة أو البحث، وما حدث في مقدمة هذا ال       ى تمهي ا تحولت إل اب أنه كت

وامش   ك اله ى ذل دليل عل ي، وال ة  ). ١٣ص (بحث ي المقدم رى ف كلة أخ ة مش وثم
ية،             ة المدرس م الطريق ان عق فالمؤلف يحيل على آتب مدرسية بصفوف الثانوية لبي
وا الإضاءات النصية في                    ة أن يهمل ة الثانوي اتذة المرحل فهل يطلب المؤلف من أس

دئ ل   ة      ويطلع تعليم الطالب المبت د الحداث ا بع اهج م ى من ا     ؟... ه عل ك م ان ذل  إذا آ
ا          وم به ي تق يقصده المؤلف فإنه يمكننا أن نصمه بالجهل المطبق للجهود الحثيثة الت

م       نوزارات التربية، وهي جهود ميدانية مب      ليمة ث ذهب    إ ية على أسس س ن الكاتب ي
ة في            ة القديم اهج النقدي ى قصور المن ه إل اول الأدب، ولا  بحرآة يسيرة من قلم  تن

راءة وحدها                 ات الق .. يسلم من ذلك المنهج البنيوي نفسه، والدواء، عنده، في نظري
اء                  انية، لا يلغي الآخر ودوره إلغ والناقد الحصيف، وبخاصة في الدراسات الإنس
ات              نهج وإمكان ذا الم آلياً، وإنما هو يتحدث عن منهج جديد، ويعرض خصائص ه

 .الاستفادة منه
نه -٣ ن          أن الم ل، وم راءة والتأوي ات الق ي نظري و ف اب، فه ي الكت داً ف يس واح ج ل

ى          ع إل ذا المجال، ولكن المتطل المفترض أن تكون مصادر الكتاب ومراجعه في ه
ثبت النصوص المدروسة في نهاية الكتاب يدرك مباشرة أن الكاتب أهمل مراجعه             

ى مر ل إل و يحي ه، فه أن المؤلف يسخر من قارئ اً، وآ الاً آلي اجع أو مصادر إهم
ه       ١٣عادية جداً، ومنها آتب المرحلة  الثانوية آما فعل في ص             ة، ولكن  في المقدم

رار جينيت ص                  اً لجي د أورد مقبوس ة، وق حين يتكلم على موضوعه يتجاهل الإحال
و ص ٣٩ و ايك اً لأمبرت ف لا  ٤٩ ومقبوس ن المؤل راءة، ولك ي الق ات ف ، والمقبوس

ارئ             يحيل إليهما، وهذا خلل منهجي قات      ام الق ذا الأمر إلا إيه ل ولا تفسير عندي له
اب                 أن الرجل عالم في هذا الموضوع أنه ثقة، وعندي أن الرجل لفق موضوع الكت

ات في               ومن هنا     هناك من آتب أجنبية آما آانت عليه حال بعض مترجمي الرواي
ذه      اأواخر القرن التاسع عشر، فينسب المترجم       ل ه دؤها بمث ى نفسه، ويب ة إل  لرواي

ذا         « العبارة   لاد آ خ،  .. » رأيت   « أو  » سمعت   « أو  » حدثني فلان القادم من ب إل
 أن يتصف بها الناقد الخبير، وقد استطاع     يجبوهذا يتناقض والأمانة العلمية التي      

 . ٩٩ في فعل القراءة ودراستها ص JAUSSبهذا الفعل أن يقرن أسمه باسم جوس 
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ل التما  -٤ كاً آ يس متماس ب ل ر الكات ارئ   أن فك ه صورة للق ي آتاب دم ف و يق ك، فه س
ه                    ارئ نفسه وينسف بحث راءة والق ه ينسف فعل الق الخبير المثقف المتماسك، ولكن

ان              ٣٩هذا، ففي ص     إذا آ  يرى أن المؤلف ينتقي قارئه من معسكر بطل روايته، ف
ان البطل             ذا البطل، وإذا آ ة ه راء من فئ ى ق ة إل ة موجه إن الرواي ديناً ف البطل مت

ة العمل                       يسارياً ا عن فعالي راء يساريين، ولنتساءل هن ى ق ة إل ة موجه إن الرواي  ف
ي     .. التخييلي في  آتابه      وماذا أضاف لفعل القراءة منذ زمن أرسطو، فالعمل الأدب

ذو فعالية، ووظيفته الكبرى هي إقناع القارئ المحايد أو القارئ المعادي لا القارئ  
ائلهم            الذي يمكن أن يكون مدجناً، وقد سبقه إل        ى ذلك إخوان الصفاء في إحدى رس

 .قبل ألف عام من يومنا هذا
و يعرف                    -٥ ه، فه ا يتصل ب ه يجهل م ه ولكن أن المؤلف يكتب في موضوع اختص ب

ون                      اب يكتب اك آت ا، فهن ا ومراميه ة وأنواعه ه يجهل فعل الكتاب راءة، ولكن فعل الق
ارة   هرة أو للتج ون للش اب يكتب اك آت هم، وهن روا عن أنفس ة صن(ليعب  –عة الكتاب

ديح  نعة الم ي ص   ) ص م ف ب يحك دوس     ٩٠فالكات د الق ان عب ات إحس ى رواي  عل
ذ            أن ه ول       هومحمد عبد الحليم عبد االله بسذاجة البناء الفني، وب ات تدغدغ مي  الرواي

ه واحدة،              أن القراء وغرائزهم، ثم يذهب إلى     د المؤلف وقارئ ة عن ات الدفين  الرغب
 .ي نفسها التي يحس بها القارئوأن المتعة التي يحس بها الكاتب ه

م    –في هذه الفقرة من الخطأ ما فيها، فقد نسي المؤلف أن بعض الكتاّب   ع الأم د جمي  – عن
ها أوجدتها الحاجة         )  التجارة –الاستهلاك  ( امتهنوا الكتابة حسب الطلب      ة نفس وأن الرواي

ؤمن أحي              ه،       والطلب عليها في أوربا وعند العرب وهذا يعني أن المؤلف لا ي وم ب ا يق اً بم ان
م، ولا يبتغي  ذي يضع الطع بيه بالصياد ال و ش ذلك وه ؤمن ب يس من الضروري أن ي ول

  .سوى اصطياد السمكة والأمثلة على ذلك آثيرة هنا وهناك
ر م                -٦ ذآر غي و ي وان   رإن ثقافة المؤلف العربية ضعيفة في بعض المواضع، فه ة عن

اني       زار قب ة    «قصيدة ن ر النكب ى دفت ويتحدث  ) ١٣٦ و ص ٧٥ص (» هوامش عل
 ويذآر التوراه بشقيها العهد القديم      ٧٦عن شخصيات مسرحيات خليل مطران ص       

ن        ٩٩ ويقع في خلط معرفي في ص        ٨٢والعهد الجديد ص    فيذهب إلى أن عيسى ب
و   ذاني، ه ات الهم ام بطل مقام م –هش ا نعل ها ر– آم تح  . ويت و الف و أب والبطل ه

ذاني      ات الهم ل مقام ف بط كندري، ويص ح    الاس ام، والأص ن هش ى ب ، عيس
اذج ص  ه س كندري بأن ل   ١٠٠الاس ك، فبط لان ذل درك بط ادي ي ارئ الع  والق

 .المقامات رجل خبيث ومحتال ومكد وممثل بارع
 :أن الكاتب ذو لغة طرية، وإليكم جدولاً بما جاء في آتابه من أخطاء -٧

 

 الصفحة  السطر  العبارة أو الكلمة
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 ٦  ٣  وهاهم يبدؤون

  ٧   ١   ما هو شاملبصفته علم ل

رت     ا آب ب آلم ة  الكات رت موهب ا آب آلم
....  

  ١٩   الأخير 

  ٣٠   ١٦   التأثير عليه

  ٢١   ٢   للإجابة على

  ٣٥   ٥   قلنا بأن

  ٣٥   ٧   للإجابة على

  ٥٧   ٢   أربع مستويات

  ٨٩   ٢١   اختفاءاًَ

  ٨٩   ٢٤   سواءاً

  ٨٩   ٢٤   سواء آان قارئاً ساذجاً أو فطناً

  ١٢٣   ١٠   أحد شخصيات

ات                   وننتهي أخيراً إلى أن هذا الكتاب يقدم زاداً معرفياً لا بأس به للقارئ الذي يجهل نظري
ه    ي حجم ادة نظر ف ى إع اج إل ه يحت اك ، ولكن ا وهن ا هن ب عنه ا آت ل وم راءة والتأوي الق

  . وفصوله ومناقشاته وتطبيقاته ولغته إذا أردنا أن نقدمه إلى القارئ الحقيقي


