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موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن 
  العبد

  ومصادرها
  

  

  *إسماعيل أحمد العالم. د
 
 

  الملخص
  

تحاول الدراسة التعѧرف إلѧى فكѧر طرفѧة بѧن العبѧد ورؤيتѧه الفنيѧة لمѧا حولѧه، ولمѧا آانѧت الصѧورة الشѧعرية                         
جهتنѧا استشѧارة   تفضي بنѧا إلѧى الوقѧوف علѧى التجѧارب الشѧعورية التѧي تكمѧن فѧي الѧنفس الشѧاعرة، آانѧت و              

الموضوعات التي تشكلت فيها الصور الشعرية، واستشѧارة المصѧادر التѧي أسѧهمت فѧي بنѧاء تلѧك الصѧور،                      
فѧѧالوقوف علѧѧى موضѧѧوعات الصѧѧور ومصѧѧادرها يقѧѧود إلѧѧى معرفѧѧة المعѧѧاني التѧѧي آانѧѧت تلѧѧح علѧѧى الѧѧذات         

 ولѧوج هѧذه النافѧذة يمهѧد         الشاعرة، ولا شك في أنها معان خبرتها وعايشتها مѧن خѧلال البيئѧة المعѧيش، فلعѧل                 
  .السبيل إلى معرفة القيم الفنية والجمالية التي تنطوي عليها رؤى الشاعر وفكره

 
  . أستاذ مشارك في قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة اليرموك دآتوراه في الأدب القديم ونقده*
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آثيѧѧرة هѧѧي الدراسѧѧات النقديѧѧة الحديثѧѧة التѧѧي تناولѧѧت الصѧѧورة الشѧѧعرية فѧѧي شѧѧعر الشѧѧعراء، ولكنهѧѧا دراسѧѧات 
 ѧѧاء شѧѧر جѧѧها الآخѧѧعرية، وبعضѧѧورة الشѧѧى الصѧѧوراً علѧѧاء مقصѧѧها جѧѧة، فبعضѧѧين متباينѧѧا وبѧѧع بينهѧѧمولياً، يجم

وأآثѧر الدراسѧات القيمѧة التѧي أفѧاد البحѧث الѧذي نحѧن بصѧدده              . )١(جوانب أخرى ذات صѧلات بѧالأثر الأدبѧي        
، )الصѧورة فѧي الشѧعر العربѧي    : (منها، ونهج نهجها، واتخذها معلماً مضيئاً له؛ دراسة الѧدآتور علѧي البطѧل       

، ) فѧѧي الشѧѧعر الجѧѧاهلي فѧѧي ضѧѧوء النقѧѧد الحѧѧديث  الصѧѧورة الفنيѧѧة: (ودراسѧѧة الѧѧدآتور نصѧѧرت عبѧѧد الѧѧرحمن 
: ، ودراسѧة الѧدآتور فѧايز القرعѧان    )الصورة الفنية في شعر أبي تمام: (ودراسة الدآتور عبد القادر الرباعي 

وعندما يتجѧه البحѧث لدراسѧة الصѧورة        . )٢ ()مجال الصورة الشعرية ومصدرها في شعر عبيد بن الأبرص        (
يدرك أن قوة الشعر تتجلى في الصѧورة التѧي تملѧك مѧن الإمكانѧات الفنيѧة           الشعرية في شعر طرفة بن العبد،       

والقيم الجمالية ما يمكنها من التعبير عن التجربة الشعورية ودقائقها، والتصوير الفني هو الحياة التي تسري 
في عروق الشعر، وفي مسامات الصورة الشعرية تكمѧن نفسѧية الشѧاعر، وفѧي دراسѧتها نقѧف علѧى تجربتѧه              

أن نبѧع الصѧورة الشѧعرية الثѧر، الѧذي      ) أي البحѧث (عورية بكل أبعادهѧا الإنسѧانية والفنيѧة، ويѧدرك أيضѧاً            الش
تنهل منѧه موضѧوعها ومصѧدر عناصѧرها، يكمѧن فѧي الѧنفس التѧي تعѧد مصѧباً لكѧل التجѧارب الإنسѧانية التѧي                    

  . يمارسها الشاعر، وتعد مخزناً لكل ما يصحبها من أحاسيس وانفعالات
ا الإدراك أستطيع القول أن الصورة الشعرية محاآاة ذاتية لروح الشاعر، وما يرتسم في عقله وفي إطار هذ

وقلبه من خواطر وأحاسѧيس، إذ يقѧوم بتشѧكيل ذلѧك الرآѧام مѧن الأحاسѧيس والأفعѧال والأفكѧار التѧي تتحѧاور             
أن يتسلح الشѧاعر    وتتفاعل في أثناء عملية الإبداع، ومن أجل أن تكون الصورة الشعرية ناضجة، فلابد من               

بخبرات تأتيه من ثقافاته وأسفاره، واطلاعه واحتكاآه، وخياله المبدع، وتكوينه النفسي، وبنائه الاجتماعي، 
ولعل الخيال يعد في مقدمة ما يحتاجه الشاعر فѧي تشѧكيل صѧوره الشѧعرية، فهѧو قѧوة خلاقѧة مبدعѧة، تعمѧل                           

الشعورية التي انبعثت عѧن التجربѧة، آمѧا يقѧوم بخلѧق          على استثارة الرصيد الثقافي عنده، واسترجاع الحالة        
نوع من العلاقات الخاصة بين الأشѧياء الخارجيѧة، وينتقѧي الأحѧداث، ويختѧار الموقѧف الصѧافية التѧي تغѧذي                 

، والصѧѧور التѧѧي يسѧѧهم )٣(التجربѧѧة الشѧѧعورية، ويعيѧѧد تنسѧѧيقها لتصѧѧبح قѧѧادرة علѧѧى تصѧѧوير الحالѧѧة الشѧѧعورية 
تكѧѧون ذات طѧѧرفين؛ الطѧѧرف الأول هѧѧو الموضѧѧوع الѧѧذي تعايشѧѧه ذات الشѧѧاعر، الخيѧѧال فѧѧي خلقهѧѧا وإبѧѧداعها 

والطرف الثاني هو المصدر الذي تستقي منѧه الصѧور مادتهѧا وعناصѧرها، ولا ننسѧى مѧا للجانѧب الوجѧداني                
من أثر في بناء الصور الشعرية، إذْ يعد مرجعاً لتجارب الشاعر ومشاعره التي تحدد مسارات رؤيته الفنية     

: ليس هناك خلاف بѧين قولنѧا      : ( من حوله، وإن آانت هذه الرؤية تأخذ طابعاً ذاتياً، يقول إيردل جنكنز            للعالم
إن الفنان يعبر عن مشѧاعره وتأثيراتѧه، أو أنѧه يعبѧر عѧن خصѧائص العѧالم والحيѧاة، لأن مشѧاعره وتأثيراتѧه                

  .)٤ ()خاصة بصفة العالم والحياة
لتѧي تعبѧر عѧن التجѧارب الذاتيѧة التѧي عايشѧها الشѧاعر فѧي حياتѧه                    ولما آانت قوة الشعر تتجلى في الصѧورة ا        

اليومية، وتعبر عѧن حالتѧه النفسѧية وشѧعوره بوضѧوح، آѧان لزامѧاً علينѧا أن نسѧتقرئ آامѧل شѧعر طرفѧة بѧن                   
العبد، للتعرف إلى الموضوعات التي تشكلت فيها صѧوره الشخصѧية، والتعѧرف إلѧى المصѧادر التѧي تسѧتمد              

هذا يقودنѧا بالتѧالي إلѧى معرفѧة المعѧاني التѧي تѧوحي بѧه صѧوره ومѧا فيهѧا مѧن قѧيم                         الصور منها عناصرها، و   
  .جمالية وفنية

ومما لا شك فيه أن إمعان النظر في صور طرفة بن العبد التي تشѧكلت فѧي شѧعره، يجعلنѧا نردهѧا إلѧى غيѧر            
ليومية والثقافة، وحتى   موضوع، منها ما يتعلق بالإنسان، ومنها ما يتعلق بالطبيعة والحيوان وأشياء الحياة ا            

يتم ذلك ويتضح،  يليق بنا أن نقف عند آل موضѧوع، ومѧا تشѧكل فيѧه مѧن صѧور، لنتعѧرف إلѧى فكѧر طرفѧة            
  .ورؤيته الفنية لما حوله

  .الحياة اليومية: الموضوع الأول
إن موضѧѧوعات الحيѧѧاة اليوميѧѧة التѧѧي يتѧѧدخل ذوق الشѧѧاعر وذاتѧѧه فѧѧي تشѧѧكيل صѧѧورها، موضѧѧوعات ألفهѧѧا        

وبالتѧѧالي قѧѧام ببنѧѧاء صѧѧورها علѧѧى أسѧѧاس الاسѧѧتجابة العاطفيѧѧة لمѧѧا فѧѧي الѧѧنفس مѧѧن نѧѧوازع فكريѧѧة       وخبرهѧѧا، 
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إن ذوق الشѧѧѧѧاعر وتجربتѧѧѧѧه الذاتيѧѧѧѧة آانѧѧѧѧا وراء اختيѧѧѧѧاره : (وشѧѧѧѧعورية مختلفѧѧѧѧة، يقѧѧѧѧول الѧѧѧѧدآتور الربѧѧѧѧاعي
  .)٥ ()لموضوعات صوره وتشكيلها في أوضاع مختلفة تساق جميعاً نحو المواءمة والاتساق

الحياة اليوميѧة ذات جوانѧب متعѧددة، منهѧا مѧا يتعلѧق بأشѧياء الإنسѧان التѧي تعمѧل علѧى أن تقѧيم                     وموضوعات  
أوده، آالطعام والشراب والملبس والمسكن، ومنها ما يتعلق بأشياء الشاعر واهتماماته، آذآر المكان الطلل             

جوانبهѧا تبعѧه تعѧدد فѧي        وما فيه، ومنها ما يتعلق بالمجتمع عامة آالحرب وأدواتها، وتعدد الموضوعات في             
وبإنعام النظر في نتاج طرفة الشعري لعله يفضѧي بنѧا إلѧى تعѧرف               : المصادر التي أسهمت في بناء صورها     

موضوعات الحياة اليومية بجوانبها المتعددة، وما اعتمدت التجربة الشعرية من مصѧادر فѧي تشѧكيل صѧور                  
  .الموضوعات

  :طرفةومن موضوعات الحياة اليومية التي وقف عندها 
حظѧي عѧالم المكѧان الطلѧل باهتمѧام طرفѧة، ففيѧه ذآرياتѧه، وهѧو رمѧز الأمومѧة، وأيكѧة أحѧلام                          : المكان الطلل 

  .)٦(الطفولة وفردوسها، وهو عالم لم يعرف الذم والعيب، عالم من الحرية والبراءة
ل التي أسهمت في    وعندما أجرينا سياحة في ديوان طرفة لحظنا وقوفه فيه مسجلاً مكانه، مشيراً إلى العوام             

تغيير معالمه، وذاآراً ما نزل به بعد رحيل أهله الآدميين، واصفاً حاله إبان الوقوف عليѧه، إذ ذرف الѧدمع،             
وأجهش في البكاء، لقد اعتاد الشاعر الجاهلي أن يذآر الأماآن التي تنزل بها الصاحبة والتي تكتنف الطلل، 

، )١١(، ونѧѧاظرة)١٠(، وخفѧѧاف واللѧѧِّوى)٩(، وصѧѧحراء يسѧѧر)٨(، وأجѧѧزاع إضѧѧم وسѧѧفوح قѧѧوّ )٧(فهѧѧي برقѧѧة ثهمѧѧد 
  :والسَّهْب والأملاح والغَمر وعرق والرُّماح وأُبليّ والحَجْر والنَّسر، يقول

 عّفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ آلٍ ليلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى السَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْـ
 فَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْقُ والرُّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحُ فالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِـ  
 وأُبْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيِّ إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزَّا   
 فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧواه الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدنّا فالنّجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ

  )١٢(: )١٣ (وحّزان الشُريف
 ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدٍ بِحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولُ لهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَيْفِ طُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزَّانِ الش 

  )١٣( :)١٤(وتثليث ونجران، وقيعان جاش
 أتعѧѧѧѧѧѧѧѧرفُ رسѧѧѧѧѧѧѧѧمَ الѧѧѧѧѧѧѧѧدار قفѧѧѧѧѧѧѧѧراً منازلѧѧѧѧѧѧѧѧُه    
 بتثليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧثَ أو نجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرانَ أو حيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث تلتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  )١٤( :)١٥(والسيِّدان

 ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالأَملاَحُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالغَمْرُ    
 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِوى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أهلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه قفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرُ  
 ءِ فالمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأوانٍ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالحَجْرُ
  )١٢(ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ فالصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحراءُ فالنَّسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ

)١٥(  
 دْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى عَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدِهِنَّ مُحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُتُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوحُ وأَ

  
 آجفѧѧѧѧن اليمѧѧѧѧاني زخѧѧѧѧرفَ الوشѧѧѧѧي ماثلѧѧѧѧُه    

 مѧѧѧѧѧن النجѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧي قيعѧѧѧѧѧانٍ جѧѧѧѧѧاشٍ مسѧѧѧѧѧابلُهْ   
  
  

  ـدان لم يَدْرُس لها رسمُ  وأرى لها داراً بأغدرة السيـــــــــ
ولعѧѧلّ حѧѧرص الشѧѧاعر علѧѧى ذآѧѧر أسѧѧماء الأمѧѧاآن التѧѧي تضѧѧم الأطѧѧلال يعѧѧود لارتباطهѧѧا فѧѧي أذهѧѧان الشѧѧعراء 

 أو لعل الشاعر يعوَّذها من الشر، فذآرها ضرب من الرقي، وإلحاح الشاعر عليها يمكن بتجارب شخصية،
  .)١٦(أن يفهم على أنه نوع من توقي فكرة الشر

أما العوامل التي أسهمت في تغيير أماآن الطلل فهي مقصورة على مصѧدر حيѧاتي واحѧد فѧي شѧعر طرفѧة،                       
أسحم (، أو مطر   )١٧(ون مطر الربيع أو مطر الصيف     مستمد من الطبيعة، ومتمثل في المطر؛ والمطر قد يك        

، ولعلهѧѧا تكѧѧون )١٩(، ومتمثѧѧل فѧѧي الريѧѧاح، والريѧѧاح لعلهѧѧا تكѧѧون ريѧѧاح الجنѧѧوب أو ريѧѧاح الصѧѧَّب )١٨ ()وآѧѧاف
  :، يقول طرفة في أطلال هند)٢٠(رياحاً شديدة

 لِهنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٍ بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزَّانَ الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريَفِ طُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُول   
 أَربѧѧѧѧѧѧَّتْ بهѧѧѧѧѧѧا نَاجѧѧѧѧѧѧَةٌ تَزْدَهѧѧѧѧѧѧي الحَصѧѧѧѧѧѧَى    

 تَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوح وأدنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى عَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِهِنَّ مُحِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ   
 وأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧْحَمُ وآѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّافُ العَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيَّ هَطѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولُ



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ٩٠  

ѧѧѧѧѧѧѧѧرْنَ آيѧѧѧѧѧѧѧѧى فغيѧѧѧѧѧѧѧѧَعَ البِلѧѧѧѧѧѧѧѧَديارِ مѧѧѧѧѧѧѧѧاتِ ال 
  

 ولѧѧѧѧѧѧيس علѧѧѧѧѧѧى رَيѧѧѧѧѧѧبِ الزَّمѧѧѧѧѧѧَانٍ آفيѧѧѧѧѧѧلُ    
  

لقѧѧد أصѧѧبحت ديѧѧار هنѧѧد التѧѧي تحولѧѧت إلѧѧى أطѧѧلال، موطنѧѧاً دائمѧѧاً لهبѧѧوب الѧѧريح الشѧѧديدة وهطѧѧول الأمطѧѧار       
ديدة التي لازمت الديار واسѧتمرت معهѧا، وشѧدة الѧريح تѧأتي مѧن                الغزيرة، فالتغيير جاء من خلال الريح الش      

، )أسحم وآّاف(قدرتها على حمل الحصى ورميها، وجاء التغيير أيضاً من خلال المطر الذي آثر ماؤه فهو 
، وجاء )هطول(وآثرة ماء المطر آونه جاء في زمن العشي، فهو زمن يوحي بغزارة مطره إذ قال الشاعر 

ن خلال قِدَم الديار، إذ أسهم الزمان بأحداثه وصروفه وتقلباته في تغيير معالم الѧديار، فشѧأنه               التغيير أيضاً م  
لا يبقي على شيء، ولا يؤتمن جانبه، إن الترآيز على الطبيعة في تغيير معѧالم الѧديار، وقصѧر ذلѧك عليهѧا،        

و معرفة حدودها، فهي قѧوة مطلقѧة،        يعود إلى تسليم إنسان الجاهلية بقوتها الهائلة، التي لا يمكن التحكم بها أ            
وحيثما يظهر التوتر بين الخير والشر والتجدد والفناء، يظهر رمز الطبيعة، جامعѧة فѧي إهابهѧا آѧل بواعѧث                     
المѧѧوت والخѧѧوف والاحتقѧѧار والسѧѧقوط، لقѧѧد وقѧѧف إنسѧѧان الجاهليѧѧة متحيѧѧراً فѧѧي فهѧѧم ذلѧѧك الغمѧѧوض المѧѧذهل،   

  .)٢١(إدراك حقيقتها في الوجودعاجزاً عن استيعاب وجه الطبيعة وعاجزاً عن 
وحرص طرفة على أن يذآر المرأة التي لهѧا صѧلات بالمكѧان الطلѧل، ومѧن نسѧاء الطلѧل خولѧة وهѧرّ وليلѧى                      

، لأن المرأة في الطلل رمز الحياة والمرآة التي تعكس حاجѧة الإنسѧان للأمѧان فѧي             )٢٢(وهند وسلمى والرباب  
  .عالم لا يتصالح مع مخاوفه

لطلل الذي عايشه طرفة وعاينه في ذاته ونقله إلى عالمه الشعري الحيوان الѧذي يبѧدو   ومن عناصر المكان ا   
وارثاً لبقايا حياة الإنسان في المكان، ومن أنواع الحيوان الذي حلَّ في الطلل؛ بقر الوحش، والنعام والظباء، 

  :يقول

 عَفѧѧѧѧѧاَ مѧѧѧѧѧِنْ آلٍ ليلѧѧѧѧѧى السَّهѧѧѧѧѧْـ
  :ثم يقول

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاةٌ ترتعيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا العٍيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧ ـ
  

 ملاْحُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالغَمْرُـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالأَ    
  

 )٢٣(ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنُ فالظِّلْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَانُ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالعُفْرُ  

  

لقد أصبحت هذه الأماآن قفاراً تسѧكنها الوحѧوش، ويرعѧى فيهѧا بقѧر الѧوحش والنعѧام والظبѧاء، وبهѧذا تكѧون                      
  . الديار قد استبدلت بأهلها الآدميين مجتمعاً حيوانياً

  :أيضاًويقول 

 أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجاكَ الرَّبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعُ أَمْ قِدَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ 
 نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامَ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهلا أرى إلاّ ال

  

 أمْ رَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَادٌ دارِسٌ حُمَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ   
 )٢٤(آالإمѧѧѧѧѧѧѧѧاء أشѧѧѧѧѧѧѧѧْرَفتْ حُزَمѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ  

  
يتساءل الشاعر هنѧا عمѧا أحزنѧه وأثѧار لوعتѧه، أخلѧو المكѧان مѧن أهلѧه أم قѧدم عهѧده، أم الرمѧاد الѧذي ذهبѧت                             

  معالمه إذ اصبح موطناً للنعام؟
، إذ تحول من الحياة الإنسانية إلѧى        وظني أن ما أحزن الشاعر وآثار لوعته ذلك التحول الذي أصاب المكان           

حياة الحيوان، وبمعنى آخر تحول من عالم الاستئناس إلى عالم التوحش بفعل فاعل التغيير، ممثلاً بالإنسان     
  .أو الطبيعة

    :)٢٥(ووقف طرفة عند آثار المكان الطلل، فذآر الرسم والرماد والاثافي
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  ٩١  

 وأرى لا داراً بأغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِرَة السِّيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧـ  
  هامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداً دفَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ إلاّ رَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاداً

  

 ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدان لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدْرُسْ لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْمُ   
 عْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ الريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاحَ خوالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُحْمُ

  

إن تعلق الشاعر بآثار المكان، ورفضه ذهاب معالمه، وتأآيده على وجوده، يعود إلѧى تعلقѧه بإنسѧان المكѧان          
 حجارة الطبخ   ممثلاً بالمرأة لذا نراه يصر على وجود الرماد وإن آان هامداً بين آثاره، ويصرّ على تصدي               

  . للرياح-المحيطة بالرماد) الأثافي(السوداء 
ومن عناصر المكان الطلل البكاء على ما ألѧمّ بѧه مѧن عبѧث وتѧدمير وتغييѧر بفعѧل الإنسѧان أو الطبيعѧة، وقѧد                 
أصبح البكاء على المكان الطلل عند الشاعر الجاهلي تقليداً راسخاً، لأنه يستجيب إلى حاجة ملحة في الذات         

ة قبل الإسلام، ويعبر عن مأساة حضارية جماعية، إنها مأساة الانهيار الحضѧاري الѧذي حѧول الحيѧاة                   العربي
المدنيѧѧة والزراعيѧѧة المسѧѧتقرة إلѧѧى حيѧѧاة بدويѧѧة رعويѧѧة قاسѧѧية، إنهѧѧا مأسѧѧاة الجѧѧدْب، والتصѧѧحر الѧѧذي ابتلѧѧع        

  :، يقول طرفة)٢٦(الخصب، وقضى عليه فأُسقط في يد الإنسان الذي ابتلى بالترحل وعدم الاستقرار

 متѧѧѧѧى تѧѧѧѧرَ يومѧѧѧѧاً عَرْصѧѧѧѧةً مѧѧѧѧن ديارِهѧѧѧѧَا    
  

 )٢٧(ولѧѧѧѧѧѧو فѧѧѧѧѧѧَرْطَ حѧѧѧѧѧѧَولٍ تَسѧѧѧѧѧѧجُمِ العѧѧѧѧѧѧينُ أو تُهѧѧѧѧѧѧِلْ   

  

يصف الشاعر حاله عندما يرى فناء المكان الطلل، إذ يتملكѧه الشѧوق والحنѧين، ويشѧتد بѧه الأسѧى واللوعѧة،                       
  .فينهمر الدمع من عينيه مدراراً

      ѧا طرفѧي يحملهѧية التѧة النفسѧض          ولعل الرؤيѧه بعѧع عليѧه يخلѧل، جعلتѧان الطلѧه للمكѧاعره وأحاسيسѧي مشѧة ف
تشبه ثوباً يمانياً زينته وحسѧنته  ) السَّفْح(الصفات التي استمدها من الحياة اليومية، فآثار المكان ورسومه في  

  :، يقول)ريدة وسحول(قريتا 

 وبالسѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفحِ آيѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتٌ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧانَّ رُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧومَهَا    
  

 )٢٨(يَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانٍ وَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْهُ رَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَةُ وَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَحُولُ     

  

فالتأمل في البيت الشعري يفضي إلى أن الذات الشѧاعرة تѧرفض البلѧى لمكѧان الصѧاحبة، فهѧو لا زال يرفѧل                        
  .بالجمال والحسن آأنها وشي الثياب

ومن الحياة اليومية اختار الصناعة ممثلة بغمد السيف، إذ شبه دار الحبيبة وقد أصبحت خاويѧة باليѧة بوشѧي          
  :يقول. غمد أجاد الصانع نقشه

 تعѧѧѧѧѧѧرِفُ رسѧѧѧѧѧѧم الѧѧѧѧѧѧدّارٍ قَفѧѧѧѧѧѧراً منازِلѧѧѧѧѧѧُهْأ
  

 )٢٩(آَجَفѧѧѧѧѧѧْنٍ اليمѧѧѧѧѧѧاني زَخѧѧѧѧѧѧْرَفَ الوَشѧѧѧѧѧѧْيَ ماثِلѧѧѧѧѧѧُهْ    

  

ومما هو لافت للنظر أن رسم الدار قد أصابه البلى بفعل فاعل آأن يكون الإنسان أو الطبيعѧة، ولكѧن الѧذات               
يكѧافئ ويعѧادل عمѧل الإنسѧان     الشاعرة المحبة لدار الحبيبة تأبى اندثارها، وظني أن نظرتها إلى رسѧم الѧدار       

  .الصانع الذي حول الجلد الخام إلى جلد فيه الزخرف والنقش
  :ومتمثلة في صناعة الترس، إذ ذآر معالم ديار سلمى، فذ والنِّير والأعلام والحمى وقُفّ آأنها ترس، يقول

 فѧѧѧѧذو النِّيѧѧѧѧرٍ فѧѧѧѧالأعلامُ مѧѧѧѧن جانѧѧѧѧب الحِمѧѧѧѧَى     
  

 )٣٠(هْوقѧѧѧѧُفٌّ آظهѧѧѧѧرٍِ التѧѧѧѧُرْسِ تجѧѧѧѧري أَسѧѧѧѧاجِلُ     

  

إن التماثل العميق بين هѧذه المواضѧع التѧي تنتمѧي إلѧى ديѧار سѧلمى والتѧرس، نѧابع مѧن التجربѧة الذاتيѧة التѧي                 
خبرها طرفة في حياته فأغنى بها تجربته الشعرية، فما يتوافر في الترس مѧن قѧوة يحѧرص عليهѧا الصѧانع،                      



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ٩٢  

 المعѧالم فѧي الحيѧاة، يعѧادل ويسѧاوي هѧذه            لكي تمكنه من الصَّدِّ والحماية، والوقوف في وجه مѧن يريѧد تغييѧر             
  .الجبال والأماآن الغليظة المرتفعة في ديار سلمى إذ تأبى الاندثار والزوال

آما اختار مѧن مجѧالي الثقافѧة والحيѧاة اليوميѧة ممثلѧة بسѧطور الكتѧاب، إذ شѧبه مѧا بقѧي فѧي الѧدار مѧن رسѧوم                           
  :بسطور آاتب أبدع في نقشها وحليتها، يقول

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعُ أم قِدَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ ـѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشجَاكَ الرَّ
 آسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧطور الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرِقِّ رقشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ  
 لعبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيولُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

  

 أمْ رَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَادٌ دارسٌ حُممѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ  
 بالضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُّحَى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَقِّشُ يشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُهْ

 )٣١(وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رّوْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقٍ رَهَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ   

  

وقѧѧد أسѧѧهمت عوامѧѧل آثيѧѧرة فѧѧي إخفѧѧاء معѧѧالم المكѧѧان الطلѧѧل الأصѧѧلية؛ الѧѧزمن ممѧѧثلاً بالقѧѧدم، والمطѧѧر ممѧѧثلاً   
ت الѧديار مѧن آѧل ناحيѧة، حتѧى درسѧتها وعفتهѧا، فتحولѧت الѧديار مѧن حرآѧة تعѧج بالحيѧاة                           بالسيول التي أخѧذ   

الإنسانية إلى حال طابعها الاندثار والفناء، ولكنَّ الذات الشѧاعرة وحبهѧا لѧديار الحبيبѧة، وآمѧا عودتنѧا ذوات                     
نصر ينضح حيѧاة،    الشعراء الجاهليين، نهضت للتصدي لعملية الهدم والتدمير التي حلت بالديار، فجاءت بع           

ويتصѧѧدى لمѧѧا حѧѧلَّ فѧѧي الѧѧديار، إذ جѧѧاءت بصѧѧورة ذاك بالكاتѧѧب الѧѧذي انكѧѧب علѧѧى تѧѧزيين آتابتѧѧه وتحسѧѧينها،    
مختارة زمن الضحى لأنه أحكم لصنعة الترقيش والتزيين، وجاءت أيضاً بالوشѧم، لأن الوشѧم عنѧد الѧدآتور                 

تعويѧذة مѧن   (آمѧا أنѧه   ) ض فكرة الزمنمحاولة الذهن أن يثبت مادة الحياة، وأن يدح      (مصطفى ناصف يعني    
  .)٣٢ ()الفناء والتدمير

ويضاف إلى موضوعات الحياة اليومية أدوات الحرب التي عاينها طرفة، وخبرها في حياته، وعايشѧها فѧي     
مجتمعه، إذا مارس المجتمع الجاهلي الحرب من أجل الوصول إلى أرض خصبة بالماء والكلأ، أو من أجل 

  .ل حماية الظعينة وغير ذلك من شؤون الحياة الاجتماعيةأخذٍ بثأر، أو من أج
ومن أدوات الحرب السلاح، وآان حديث طرفة عنه قصيراً غيѧر ممتѧد، ومحصѧوراً بالسѧيف والѧرمح، فقѧد                     
صور السيف من خلال مصدر الحياة الإنسانية، إذ جعله إنساناً عطشان يريد أن يطفئ غلته من دم الشاعر، 

  :يقول

 ذي غُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٍوأهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوَى بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأبيضَ 
  

 )٣٣(خشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيبٍ يريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مَفْرَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي    

  

وأحياناً يرسم له صѧورة حسѧية يسѧتمد عناصѧرها مѧن مصѧادر الحيѧاة الإنسѧانية، أو حيѧاة الحيѧوان، إذ جعلѧه                     
، وقѧد آثѧرت الصѧفات التѧي     )٣٤(، وجعلѧه بѧاتراً قاطعѧاً لمѧا أسѧقطته عليѧه         )رُسѧَّب (يغوص فѧي الضѧريبة فهѧو        

، ولѧيس   )٣٦(، وأخو ثقة يسبق قطعه الصѧوت      )٣٥( رقيق الشفرتين مهند   خلعها طرفة على السيف، فهو عضب     
  .)٣٨(، ومنيع)٣٧ ()أي رديء وآليل(بمعضد 

ومن السلاح الرماح، ولم يذآرها طرفة إلا مرة واحدة في معرض رسم صورة وصفية للخيل التي يعتمدها      
  :في حرب أعداء قومه، فرماحه طويلة ملساء، يقول

 وقنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُردٍ وخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلٍ ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمَّرٍ   
  

 )٣٩(شѧѧѧѧѧѧѧѧُزٍٍَّ مѧѧѧѧѧѧѧѧن طѧѧѧѧѧѧѧѧول تَعѧѧѧѧѧѧѧѧْلاكِ اللّجѧѧѧѧѧѧѧѧُمْ    

  

ومن موضوعات الحياة اليومية اللباس، فقѧد ذآѧر طرفѧة ذيѧل الثѧوب الطويѧل الأبѧيض، مصѧوراً بѧه الخѧيلاء               
  :)٤٠(والتبختر عند الجارية

 فѧѧѧѧѧѧѧѧذالتْ آمѧѧѧѧѧѧѧѧا ذالѧѧѧѧѧѧѧѧتْ وليѧѧѧѧѧѧѧѧدةُ مجلѧѧѧѧѧѧѧѧسٍ   
  

 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرِي ربَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أذْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالَ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧَحْلٍ ممѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّدٍ  
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  ٩٣  

وهو ثوب مصبوغ بالزعفران، أو الثوب الذي     (، والمُجْسَد   )وهو ثوب موشى   (وذآر من أنواع الثياب البرد    
  :)٤١(، ليرسم صورة وصفية للإنسان الذي ينادمه)يلي الجسد

 نѧѧѧѧѧѧѧѧѧداماي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧيضٌ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧالنجوم وقينѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 
  :)٤٢(والنمر

 ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم زارتنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحبي هُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّعٌ   
  

 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروحُ علينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرْدٍ وَمُجْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِ  
  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيطٍ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧين بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُردٍ وَنَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْ  
  

ثياب الظعن فهي من الرقم الفاخر المصنوع في قرية عبقر، ليدلل على مكانتها الاجتماعية وما ترفل              وذآر  
  :)٤٣(به من الحسن والجمال، والرقم من الثياب هو الخز الأحمر القاني الموشى بأجمل الألوان

 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالينَ رَقْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاخِراً لَوْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنْ عبقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرّيٍ آنجيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعِِ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذّبيح    
  

  :)٤٤( القوم وهي الهدب والأزُر، ليصور ما هم فيه من نعمة وترف وخيلاءوذآر أيضاً ثياب

 ثѧѧѧѧѧѧѧم راحѧѧѧѧѧѧѧوا عبѧѧѧѧѧѧѧقُ المسѧѧѧѧѧѧѧك بهѧѧѧѧѧѧѧم 
  

 يُلحفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون الأرضَ هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدَّابَ الأُزُرْ   
  

ووقف طرفة عند الطعام والشراب آموضوع ينتمي إلѧى الحيѧاة اليوميѧة، ولѧم يكѧن حديثѧه عنѧه واسѧعاً، ولѧم                         
يثه عن موضوعات أخرى، ومن مفردات هذا الموضوع الخمر، فقد          يكن أيضاً مستقلاً، بل جاء في ثنايا حد       

ذآرها آشراب، راسѧماً صѧورة حسѧية لهѧا مسѧتمدة مادتهѧا مѧن مصѧدر الطبيعѧة ممѧثلاً بالمѧاء، فخمѧر طرفѧة                        
  :)٤٥(عتيقة وآميت اللون

 فمѧѧѧѧѧѧѧنهن سѧѧѧѧѧѧѧبقي العѧѧѧѧѧѧѧاذِلاتِ بِشѧѧѧѧѧѧѧѧَرْبَةٍ    
  

 آُمَيѧѧѧѧѧѧѧѧْتٍ متѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧا تَعѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ بالمѧѧѧѧѧѧѧѧاء تُزْبѧѧѧѧѧѧѧѧِدِ   
  

لسѧѧѧعتها ) الجѧѧѧوابي(أوعيѧѧѧة طعѧѧѧام مشѧѧѧبهاً إياهѧѧѧا بصѧѧѧورة مسѧѧѧتقاة مѧѧѧن الطبيعѧѧѧة، ممѧѧѧثلاً بѧѧѧـ  وذآѧѧѧر الجفѧѧѧان آ
  :)٤٦(وعظمها

 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالجوابي لا تنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مُتْرَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةً 
  

 لِقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى الأضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيافِ أو للمحتَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْ   
  

  .الإنسان: الموضوع الثاني
عُني طرفة بن العبد في صوره الشعرية عناية خاصة بتصوير الإنسѧان الѧذي آѧان يتصѧل                  

اتصال، آالأفراد الذين احتك بهم، وآان لهم أثر آبير فѧي حياتѧه وسѧلوآه، والمѧرأة           به أشدَّ   
  .على اختلاف نماذجها، آما عُني بتصوير شخصه متمثلاً بحالته النفسية

أما الأفراد الذين عُني بتصوير سلوآهم، فهم الناس بعامة وقومه بخاصѧة وخصѧومه وأعѧداؤه، وآѧان مجѧال        
 يتحلى به قومه من قيم اجتماعية، وما يدور في خلد عامة الناس من قضايا، وما         الحديث عنهم ينتمي إلى ما    

  .يتصف به خصومه وأعداؤه من صفات
ومѧѧن القѧѧيم الاجتماعيѧѧة التѧѧي رصѧѧدها طرفѧѧة فѧѧي قومѧѧه قيمѧѧة الكѧѧرم، إذ اسѧѧتقى صѧѧورها مѧѧن مصѧѧادر حياتيѧѧة  

  : )٤٧(الشتاء حيث البردمتعددة منها مصدر الطبيعة، إذ جعل أرقى درجات الكرم ما آان في زمن 

 لا تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى الآدِبَ فينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ينتقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر     نحѧѧѧѧѧѧѧѧѧن فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي المشѧѧѧѧѧѧѧѧѧتاةِ نѧѧѧѧѧѧѧѧѧدعو الجَفلѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى  



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ٩٤  

    

  :)٤٨(ومن حياة الحيوان، فقومه مشهورون بنحر الإبل لحبهم للكرم

 ولقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ أَنَّنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا
  

 آفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةُ الجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُزْرِ مَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاميحُ يُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرْ   
  

  :)٤٩( إليهمومن الحياة اليومية، إذْ يبنون بيتاً لمن سلب ماله ولجأ

 يَجْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُر المحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧروب فينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ 
  

 ببنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءٍ وَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوَامٍ وَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدمْ    
  

وعندما تحدث الشاعر عن قيمة الكرم، جѧال فѧي خѧاطره مѧا يناقضѧها مѧن الصѧفات، وهѧي صѧفة البخѧل، إذا                
يذآر بني المنذر بن عمرو وما هم فيه من بخل، ولكي يشكل صورة ما هم عليѧه، اسѧتمد مѧادة صѧورته مѧن                         

  :)٥٠(عة التي عايشها في بيئته إذ جعلهم آنبات الحرمل الذي لا يقدر آآل عليهمصدر الطبي

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمْ حَرْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلٌ أعْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى آѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلِّ آآѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ 
  

 مُبيѧѧѧѧѧراً ولѧѧѧѧѧو أمسѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧوامُهُمُ دثѧѧѧѧѧرا     
  

ومن القيم الاجتماعية التي تحلّى بها قوم طرفة البطولة والشجاعة، فقد اعتمѧد فѧي تصѧويرها علѧى عناصѧر                     
ر مصدر حياتي، فأخذ من حيѧاة الحيѧوان، ومѧن عѧالم الطبيعѧة، ومѧن صѧفات الإنسѧان،                     ومواد مستقاة من غي   

  :وهاهو يجمعها في قوله

 أُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدُ غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧابٍِ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فَزٍعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوا    
  

 :)٥١(غَيѧѧѧѧѧѧѧْرُ انكѧѧѧѧѧѧѧاسٍ ولا هѧѧѧѧѧѧѧُوج هѧѧѧѧѧѧѧُذُرْ  
  

أقويѧاء، لѧيس فѧيهم حمѧق ولا         ) مѧا فزعѧوا   (، وهѧم إذا     )أسѧد غѧاب   (فقوم الشاعر اشدّ الأبطѧال وأشѧجعهم، فهѧم          
  .طيش، ولا ميل إلى اللغط وآثرة الكلام

وقد اختار طرفة مادة صورته من مصادر متعددة أيضاً، من الحياة اليوميѧة ومѧن حيѧاة الإنسѧان، ومѧن حيѧاة        
، إذ عѧمّ الفѧزع والرعѧب فѧي هѧذا اليѧوم، حتѧى        )تحѧلاق اللمѧم  (الحيوان عندما تحدث عن بطولة قومه في يوم  

ن فكشفن عن سيقانهن، وولّى العدو منهزماً بفضѧل الخيѧل التѧي آانѧت      خرج النساء هاربات وقد رفعن ذيوله     
  :تكرّ على الأعداء، يقول

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائلُوا عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي يَعرفُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
 يѧѧѧѧѧѧوم تُبѧѧѧѧѧѧدي البѧѧѧѧѧѧيضُ عѧѧѧѧѧѧن أسѧѧѧѧѧѧْؤُقِها    
 ونكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرُّ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أدبارهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  

 بقُوانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم تَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاَقِ اللِّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمْ  
 وَتَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُفُّ الخيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ أعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراجَ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَّعَمْ  

 )٥٢( آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَمْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم لا يعطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفُ إلا ذو 

  

وأمر بدهي أن يحرز قوم الشاعر النصѧر لأنهѧم يمتلكѧون جيشѧاً رسѧم طرفѧة صѧورة حسѧية لѧه، تشѧكلت فѧي                          
رؤياه الذاتية، ثم نقلها إلى عالمه الشعري، مستمداً ذلك من الفعل الإنسѧاني، فهѧو جѧيش ضѧخم مهلѧك، يلѧتهم              

قѧدم وهѧب    (ع إلا النѧداءات علѧى الخيѧل آѧـ           آل شيء، ويبتلعه ابتلاعاً لكثرته، ليس فيه فتѧرة راحѧة، ولا يسѧم             
  :، يقول)وهلا

 وقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالٍ لا يُغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبُّكُمُ 
 رِزُّهُ قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِّم وَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبْ وَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلاَ  

  

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي جميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعِ جحْفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلٍِ لَهِمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ  
 .)٥٣(ذي زُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءٍ جِمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ بُهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ 
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  ٩٥  

ومما هو لافت للنظر أن طرفة في معرض الفخر بقومه وجعلهم الأول قوة وشجاعة وبأساً شديداً وصموداً، 
فع لرسم مشهد حسي في تجربته الشعرية من واقع التجربة الحياتية التي عاينها لجيش الأعѧداء وقائѧدهم،       اند

مستمداً المشهد الحسي الذي رسѧمه مѧن الطبيعѧة ممѧثلاً بالليѧل لشѧموله إذ يمѧلاً الفضѧاء، فكأنѧه يظلѧم آالليѧل،                 
، ومѧن الأفعѧال الإنسѧانية ممѧثلاً بѧـ        )بمجر وأريب وشديد القوى وأبي ومقѧول      (ومن الصفات الإنسانية ممثلاً     

  :، يقول)الدسيعة وأبرم وألحم(

 وأرعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنَ مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل الليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل مَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرٍ يَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُودُهُ
 شѧѧѧѧѧѧѧѧديدُ القѧѧѧѧѧѧѧѧُوَى ضѧѧѧѧѧѧѧѧخم الدسѧѧѧѧѧѧѧѧيعةِ مِقѧѧѧѧѧѧѧѧْوَلٌ 
 رددنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا، وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد هابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ مَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدٌ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذاتَهُ  

  

 أريѧѧѧѧѧѧѧبٌ إذا مѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧَاوَرَ الأَمѧѧѧѧѧѧѧْرَ أبرَمѧѧѧѧѧѧѧَا  
 أبѧѧѧѧѧѧѧѧѧيٌّ إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا هѧѧѧѧѧѧѧѧѧمَّ بالفَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧْكِ أَلْحَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا 

 )٥٤(ايѧѧѧѧѧѧات فيهѧѧѧѧѧѧا وَسѧѧѧѧѧѧَوَّمَاوقѧѧѧѧѧѧد رفѧѧѧѧѧѧع الرّ

  

  .فمثل هذا الجيش هزمه قوم الشاعر
وإذا ما صور طرفة البطولة والشجاعة في شعره وجدناه يتѧذآر مѧا يناقضѧها، وهѧي صѧفة الجѧبن والإحجѧام                       
عن الإقدام، إذ اتخذ مادة تصويرها من العناصر والمصادر الحياتية المتوافرة في الصفات الإنسѧانية، يقѧول    

  :بنة أخيهمخاطباً ا

 ولا تجعلينѧѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧѧامرئ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧيس هَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧُّهُ    
 بطѧѧѧѧѧئٍ عѧѧѧѧѧن الجُلѧѧѧѧѧَّى سѧѧѧѧѧريعٍ إلѧѧѧѧѧى الخنѧѧѧѧѧى    

  

 آهمѧѧѧѧѧѧѧѧِّي ولا يُغْنѧѧѧѧѧѧѧѧي غَنѧѧѧѧѧѧѧѧَائي وَمَشѧѧѧѧѧѧѧѧْهَدي    
 )٥٥(ذَلѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولٍ بأجْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاعِِ الرِّجѧѧѧѧѧѧѧѧѧالِ مُلَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّدِ   

  

ومѧѧن القѧѧيم الاجتماعيѧѧة المتѧѧوافرة فѧѧي قومѧѧه أيضѧѧاً سѧѧداد الѧѧرأي والرزانѧѧة والوقѧѧار والحلѧѧم الواسѧѧع، والأمѧѧر     
عروف وفعل الخير، وللإفصاح عن هذه القيم وتصويرها  فقد استفاد طرفѧة مѧن مصѧادر حياتيѧة متمثلѧة                     بالم

  :في الصفات الإنسانية والحياة اليومية، إذ يقول

 ولقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تعلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ بكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ أننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
 يكشѧѧѧѧѧѧѧѧفُونَ الضѧѧѧѧѧѧѧѧُرَّ عѧѧѧѧѧѧѧѧن ذي ضѧѧѧѧѧѧѧѧُرِّهِمْ   
 فُضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلٌ أحلامُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمْ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارهم  

  

 فاضѧѧѧѧѧѧѧلو الѧѧѧѧѧѧѧرأي وفѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧرَّوْعِ وُقѧѧѧѧѧѧѧُرْ     
ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْ وَيُبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي المُبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الآبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُّونَ عل 

 )٥٦(رُحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبُ الأَذُرُعِ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالخَيْرِ أُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرْ  

  

وآامل الخَلق ) حازم الأمر(ومن القيم الاجتماعية أيضاً ما خلعه الشاعر على رئيس القبيلة من صفات، فهو 
لقبيلѧة  والخُلق، وراجح العقل والتفكير، مستمداً عناصر الصورة من الصفات الإنسانية التي تؤهله لزعامѧة ا          
  : وقيادتها إلى ما يؤول عليها بالخير، فحري به ان يكون شجاعاً في الحرب، وهمته همة شباب، يقول

 أجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَرُ النѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاسِ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرأسٍ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلْدَمٍِ  
 آامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٍ يَجْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعُ آلاءَ الفتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى

  

 حѧѧѧѧѧѧѧѧѧَازِمِِ الأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرِ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧجَاعٍ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧѧѧѧوَغَمْ  
 )٥٧(نَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيِّدِ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاداتِ خِضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمْ

  

احѧة العقѧل وسѧداد الѧرأي، فѧإن ملѧك المنѧاذرة علѧى خѧلاف ذلѧك، إذ شѧكل            وإذا آان قوم طرفѧة يتصѧفون برج    
الشاعر صورة لما هو عليه من جهل ودناءة وغباء، مسѧتفيداً فѧي بنѧاء مѧادة صѧورته مѧن غيѧر مصѧدر، مѧن             

  : حياة الحيوان ومن عالم الطبيعة، يقول

 هѧѧѧѧѧُمُ سѧѧѧѧѧَوَّدُوا رَهѧѧѧѧѧْوَاً تѧѧѧѧѧزوَّد فѧѧѧѧѧي إسѧѧѧѧѧѧته     
  

 )٥٨( عَشѧѧѧѧْراَمѧѧѧѧن المѧѧѧѧاءِ خѧѧѧѧَالَ الطيѧѧѧѧر واردة   

  



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ٩٦  

وبعد أن قدم طرفة صورة قومه وما يتحلѧون بѧه مѧن قѧيم اجتماعيѧة رفيعѧة، نѧراه يحѧدثنا عمѧا يѧدور فѧي خلѧد                     
الإنسان من قضايا، ومن هذه القضايا التي وقف عندها إنسѧان الجاهليѧة قضѧية المѧوت، فهѧو حѧتم مهمѧا آѧان          

ي آل لحظة، في حلِّه وترحالѧه، وحيѧداً أو       الإنسان، وحيثما وجد، وهو يأتي على غير موعد، ويهدد المرء ف          
  :في جماعة، يقول

 ألا أَيهѧѧѧѧѧѧѧѧُّذا الزاجѧѧѧѧѧѧѧѧري أحضѧѧѧѧѧѧѧѧُرَ الѧѧѧѧѧѧѧѧوَغَى  
 فѧѧѧѧѧѧѧѧإن آنѧѧѧѧѧѧѧѧتَ لا تسѧѧѧѧѧѧѧѧتطيعُ دَفѧѧѧѧѧѧѧѧعَ منيتѧѧѧѧѧѧѧѧي 

  

 وأنْ أشѧѧѧѧѧѧهدَ اللѧѧѧѧѧѧَّذاتٍ هѧѧѧѧѧѧل أنѧѧѧѧѧѧتَ مخلѧѧѧѧѧѧدي     
 )٥٩(فѧѧѧѧѧѧѧَذَرْني أبادِرْهѧѧѧѧѧѧѧا بمѧѧѧѧѧѧѧا مَلكѧѧѧѧѧѧѧَتْ يѧѧѧѧѧѧѧَدِ   

  

 مصدر الحيѧاة اليوميѧة، إذ ذآѧر الѧوغى،           لقد اعتمد طرفة في تصوير الموت على عناصر ومواد مستقاة من          
  .وذآر اللذات، ليفضي بحقيقة مفادها ما دام الموت لا بد منه، فلا معنى للبخل بالمال وترك الملذات

ويؤآد الشيء نفسه أن الإنسان وإن طال أجله، فالموت آتيه لا محالة، لأنه في يدي من يملك قѧبض روحѧه،                   
 فѧѧي الحبѧѧل لترعѧѧى، إذا شѧѧاء اجتѧѧذبها، وردّهѧѧا إليѧѧه، ومѧѧا دام الإنسѧѧان تمامѧѧاً آصѧѧاحب الدابѧѧة الѧѧذي أطѧѧال لهѧѧا

  :مربوطاً في حبل الموت فإنه ينقاد إليه حتماً عندما يشاء الموت أن يأخذه يقول

 لَعَمѧѧѧѧѧѧѧѧْرُكَ إن المѧѧѧѧѧѧѧѧوتَ مѧѧѧѧѧѧѧѧا أخطѧѧѧѧѧѧѧѧأَ الفتѧѧѧѧѧѧѧѧى  
 متѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يشѧѧѧѧѧѧѧѧѧأْ يومѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً يَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدْهُ لِحَتْفѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ 

  

 لكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالطِّوَلِ المُرْخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى وَثِنْيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاهُ باليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ  
 )٦٠(مѧѧѧѧѧѧَنْ يѧѧѧѧѧѧَكُ فѧѧѧѧѧѧي حَبѧѧѧѧѧѧْلِ المنيѧѧѧѧѧѧةِ يَنْقѧѧѧѧѧѧَدِ   وَ

  

. إن صورة الموت التي جاءت في البيتين سالفي الذآر اختارها طرفة من الحياة اليومية إذ جعل للمنية حبلاً   
وعندما رصدنا صورة الموت في شعر الشاعر، وجدناه ينوع في المصѧادر التѧي شѧكَّل بهѧا صѧورته، فتѧارة             

  :)٦١(ال الطبيعةيستمدها من مجال واحد آمج

 لَعَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُكَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أدري وإنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّي لَوَاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلٌ
  

 أفѧѧѧѧѧѧѧي اليѧѧѧѧѧѧѧوم إقѧѧѧѧѧѧѧدامُ المنَّيѧѧѧѧѧѧѧةِ أو غѧѧѧѧѧѧѧَدِ      
  

متمثلاً في توقع الموت في آل لحظة، ومجيئه اليوم أو غداً، وتارة ثانيѧة يسѧتمدها مѧن مجѧال الحيѧاة اليوميѧة                        
ا مѧѧѧن مجѧѧѧال الصѧѧѧفات عنѧѧѧدما أخѧѧѧذ منѧѧѧه الحبѧѧѧل آمѧѧѧا فѧѧѧي النمѧѧѧوذج الشѧѧѧعري السѧѧѧابق، وتѧѧѧارة ثالثѧѧѧة يسѧѧѧتمده 

  .)٦٢(الإنسانية

 أرى المѧѧѧѧѧѧوتَ لا يَرْعѧѧѧѧѧѧَى علѧѧѧѧѧѧى ذي جَلاَلѧѧѧѧѧѧَةٍ 
  

 وإن آѧѧѧѧѧѧان فѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧدُّنيا عزيѧѧѧѧѧѧزاً بمقْعѧѧѧѧѧѧَدِ      
  

إِذْ جعل الموت لا يفرق بين الاشخاص، بل آلهم جميعاً أمامه سواء، فهو لا يغتال الفقراء والضعفاء لفقرهم 
 وقѧوتهم، بѧل متѧى جѧاء أجѧل الإنسѧان مѧات مهمѧا آѧان          وضعفهم ولا يبقѧى علѧى العظمѧاء والأقويѧاء لمكѧانتهم          

  :شأنه، يقول

 أرى المѧѧѧѧѧѧوت لا يرعѧѧѧѧѧѧى علѧѧѧѧѧѧى ذي جَلالѧѧѧѧѧѧَةٍ 
  

 وإن آѧѧѧѧѧѧان فѧѧѧѧѧѧي الѧѧѧѧѧѧدنيا عزيѧѧѧѧѧѧزاً بمقْعѧѧѧѧѧѧَدِ     
  

وتارة أخѧرى يسѧتمدها مѧن غيѧر مجѧال آѧأن يكѧون مѧن مجѧالي الثقافѧة والطبيعѧة، عنѧدما قѧال للمتمنѧي خلѧود                               
  :لاً، ولكنه في النهاية أفَلَ نجمهإن لقمان بن عاد عاش عمراً طوي: العمر

 ألѧѧѧѧѧѧѧѧمْ تѧѧѧѧѧѧѧѧَرَ لقمѧѧѧѧѧѧѧѧانَ بѧѧѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧѧѧادٍ تتابَعѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ   
  

 )٦٣(عليѧѧѧѧѧѧه النُسѧѧѧѧѧѧوُرُ ثѧѧѧѧѧѧمّ غابѧѧѧѧѧѧَتْ آَوَاآِبѧѧѧѧѧѧُهْ    
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  ٩٧  

  .)٦٤(أو من مجالات الحياة اليومية والحياة الإنسانية وحياة الحيوان
سѧتمدة مѧن   ومن خلال رصد صورة الموت في شعر طرفة، وجدناه يعتمѧد آثيѧراً فѧي بنائهѧا علѧى عناصѧر م                

مجال الطبيعة، ودون ذلك على مجѧالي الحيѧاة الإنسѧانية والحيѧاة اليوميѧة، ويعتمѧد قلѧيلاً علѧى مجѧالي الثقافѧة                 
  .والحيوان

ومما لا شكَّ فيه أن اعتماد الشاعر على غير مصدر حياتي في بناء صورة الموت ليدل على السعة الخيالية      
  .صورة الموتالتي جمعت بين المختلفات، إذ أسهمت في بناء 

وصورّ طرفة الخصوم والأعداء وما يتصفون به من صفات، فهم منافقون، يضѧمرون خѧلاف مѧا يبطنѧون،                   
قلوبهم آقلوب الذئاب، وألسنتهم تنطق بكلمات وعبارات أحلى من العسل، لقد استعار الشاعر قلѧوب الѧذئاب     

لتمويѧه والتضѧليل، فصѧورة المنѧافقين        لأنها سوداء تتمنى الافتѧراس والالتهѧام، وألسѧنتهم آالعسѧل بѧل أحلѧى ل               
شكلها طرفة من خلال مصادر حياتية، إذ اختѧار مѧادةً مصѧادرها مѧن حيѧاة الحيѧوان، ممثلѧة بقلѧوب الѧذئاب،               

  :ومن الحياة اليومية ممثلة بشراب العسل، يقول

 قلѧѧѧѧѧѧѧѧوب الѧѧѧѧѧѧѧѧذئاب الضѧѧѧѧѧѧѧѧَّارِيات قُلѧѧѧѧѧѧѧѧُوبُهُمْ  
  

 )٦٥(وألسѧѧѧѧѧѧѧنُهُمْ أحلѧѧѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧѧѧذي أنѧѧѧѧѧѧѧت ذائِقѧѧѧѧѧѧѧُهْ   

  

عبد عمرو يكثر من شرب الخمر في الليل والنهار، حتى انتفخ جسمه وترهل، أراد طرفة أن يقلل ولما آان 
من شأنه لأنه آان يناصبه العداء، فابتنى له صورة عناصرها مستقاة من الطبيعة، ومتمثلة في الماء، ولكنه                 

                      ѧه، وهكѧر منѧه وتنفѧالنفس تعافѧد، فѧع الوليѧرج مѧذي يخѧد      ماء غليظ، لعله ماء الرحم الѧرو عنѧد عمѧان عبѧذا آ
  .طرفة

 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧربتان بالنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار وأربѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع 
  

 )٦٦(مѧѧѧѧѧن الليѧѧѧѧѧل حتѧѧѧѧѧّى آضِ سѧѧѧѧѧخداً مورَّمѧѧѧѧѧَا      

  

  : وصورة الأعداء أيضاً أخذ مادتها من عناصر مصدرها الطبيعة، متمثلة في النخل، يقول

 أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتم نخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلٌ نطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧف بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه  
  

 )٦٧(فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧإذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَّ نصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧطرمه     

  

  . فيهم خيراً، هجم عليهم وأخذه في سهولة ويسروقصد الشاعر أن أعداءه ضعفاء، وآلما رأى
ومن اللافت للنظر أن صور الأعداء والخصوم تخلو من التنوع في المصادر الحياتيѧة، إذ جѧاءت مقصѧورة         
تقريباً على مصدر حياتي واحد، يتمثل في الطبيعة التي استخدم الشѧاعر مѧادة صѧورته مѧن عناصѧرها، فقѧد                      

  :)٦٨( البرد قاسية، إذا تقبض الوجوه وتبعث الألم في الأجسامصور ابن عمه الظالم بريح شديدة

 فأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧت علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى الأدنѧѧѧѧѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمَالٌ عَرِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٌ 
  

 شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧآمِيَّةٌ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزْوي الوُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوهَ بَليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ    
  

  :)٦٩(آما صوره بنبات الفقع، لتضييعه آرامته، وانخطاط قيمته، وذلة نفسه

 فأصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبَحَتْ فَقْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاً نابتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً بقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرارةٍ
  

 ليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُتَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوَّحُ عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذليلُ ق    
  

  :)٧٠(وصور خصمه عندما يلبس السلاح ويمشي للحرب بغصن البان، لرخاوة جسمه ولينه

 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى نُفُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً وَرَدَ الأَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرَّةِ أَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْحَمَا      آأنَّ السلاحَ فوق شعبةِ بانةٍ
  



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ٩٨  

 المرأة، إذ شѧاهدها وعايشѧها، فصѧورها فѧي شѧعره،           -ومن الذين آان لهم حضور في ذات طرفة وفي شعره         
مصѧѧادر الحياتيѧѧة المتعѧѧددة مѧѧادة تصѧѧويرها، والمѧѧرأة فѧѧي شѧѧعر طرفѧѧة أنمѧѧاط فهѧѧي الحبيبѧѧة،        مسѧѧتمداً مѧѧن ال 

  .والمغنية، والمرأة المثال، والمرأة العدو، والمرأة الظعينة
أما المرأة الحبيبة، فقد حظيت باهتمام طرفة آثيѧراً، إِذْ أفѧرد لهѧا جѧلَّ حديثѧه، آمѧا حشѧد لتصѧويرها مصѧادر                     

 ومѧѧن هѧѧذه المصѧѧادر الحيѧѧوان، الѧѧذي يعѧѧد عنѧѧد الشѧѧاعر العربѧѧي بعامѧѧة المعѧѧادل         حياتيѧѧة متعѧѧددة ومختلفѧѧة،  
  .)٧١(الموضوعي للمرأة لما يحمله من سمات جمالية، فالحبيبة ظبي يبرق شنفاه
  إلا باءَ بِيَ الظَّبْيُ الذي يبرقُ شنفاهُ

  :)٧٢(ورثم صيد غزالها
 وإذْ هѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧرِّئْمِِ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧيدَ غزالُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  

    
   ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاجٍ إليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهْلهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُك تُوَاغِل 

  

  :)٧٣(في سعة عيونها، ورشأ في أسالة خديها) ولد البقرة(وبرغز 

 تخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسُ الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرف بعينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧىْ بُرْغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُزٍ 
  :)٧٤(ومهاة في آشحيها

 ولهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْحَا مهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةٍ مُطْفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلٍ 
  

 وبخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّيْ رشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأٍ آدمَ غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْ  
  

 تقتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري بالرَّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْلِ أَفنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانَ الزَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْ 
  

 يفضي إلى ما آانت عليه الحبيبة -وعاً معادلاً للمرأة الحبيبةوإنعام النظر في أنواع الحيوان الذي جاء موض
  .من جمال

وعندما صور أعضاء المرأة الحبيبة، أخذ مادة تصѧويرها مѧن غيѧر مصѧدر حيѧاتي، فمѧن الطبيعѧة، إذ جعѧل              
  :)٧٥(وجهها آالشمس في الصفاء والنقاء والنضرة

 ووجѧѧѧѧѧهٌِ آѧѧѧѧѧأَنَّ الشѧѧѧѧѧمسَ حلѧѧѧѧѧَّتْ رداءَهѧѧѧѧѧا   
  

  لѧѧѧѧѧѧѧم يتخѧѧѧѧѧѧѧدَّدِعليѧѧѧѧѧѧѧه نَقѧѧѧѧѧѧѧِيُّ اللѧѧѧѧѧѧѧون   
  

  :)٧٦(وفمها آالأقحوان، وريقها في عذوبته آماء نازل من سحابة مثقلة بالمياه

 تضѧѧѧѧѧѧѧحكُ عѧѧѧѧѧѧѧن مثѧѧѧѧѧѧѧل الأقѧѧѧѧѧѧѧاحي حѧѧѧѧѧѧѧَوَى  
  

 مѧѧѧѧѧѧѧن ديمѧѧѧѧѧѧѧةٍ سѧѧѧѧѧѧѧكْب سѧѧѧѧѧѧѧماءٍ دَلѧѧѧѧѧѧѧُوحِ   
  

  :)٧٧(وأرادافها آكثيب رمل ضخم آبير

 وإذا قامѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداعَى قاصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفٌ   
  

 مѧѧѧѧѧѧالَ مѧѧѧѧѧѧن أعلѧѧѧѧѧѧى آثيѧѧѧѧѧѧبٍ مُنْقَعѧѧѧѧѧѧِرْ      
  

  :)٧٨(في البياض والصغروأسنانها آالبرد 

 بدَّلَتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْهُ الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمسُ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن مَنْبِتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ 
  

 بѧѧѧѧѧѧѧѧَرَدَاً أبѧѧѧѧѧѧѧѧيضَ مصѧѧѧѧѧѧѧѧقولَ الأشѧѧѧѧѧѧѧѧَرْ   
  

  :)٧٩(ومن الحياة اليومية، فالمسك الممزوج بالماء العذب البارد الصافي ليدل على عذوبة ريقها

 آَرُضѧѧѧѧѧَابِ المسѧѧѧѧѧكِ بالمѧѧѧѧѧاءِ الخَصѧѧѧѧѧِرْ      وإذا تَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْحَكُ تبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي حببѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً   



                                       اسماعيل أحمد العالم ٢٠٠٢ - العدد الثاني-١٨ المجلد -مجلة جامعة دمشق
  

  ٩٩  

    

  :)٨٠(ذة ومتعة آما في الخمرة الصافية الممزوجة بالماء الباردوفي حبها ونوالها ل

 فلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه منهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أحيانهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  

 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفْوةُ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَّاحِ بملѧѧѧѧѧѧѧѧѧذوذٍ خَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْ    
  

  :)٨١(وصدرها حسن مزدان بعقود اللؤلؤ والمرجان

 صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادت القلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب بعينѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيْ جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤْذَرٍ   
  

 وبنحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٍ فوقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه المرْجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَانُ جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمْ   
  

  :)٨٢(، ممتلئة الأطراف وشابة جميلة ذات حسن ودلالوصّور طرفة المرأة المثال، فهي ضخمة الجسم

 فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدّاءُ إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أقبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ  
  

 فخمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةُ الجسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم رَدَاحٌ هَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَآَرْ   
  

يحѧرص الشѧاعر علѧى إبѧراز بدانѧة المѧرأة لأنѧه يحتѧذي صѧورة مثاليѧة لامѧرأة                : (ويقول الدآتور علي البطѧل    
لتي هي الوظيفة الأساسية للإلهѧة الأم     آانت تقدس فيها صفة الخصوبة، خصوبة جنسية تؤدي إلى الأمومة ا          

، وطرفة بعمله هذا يكون قد استمد من الصفات الإنسانية العناصر           )٨٣(واهبة الحياة وضامنة استمرار النوع    
  .التي شكلت امرأة مثالاً تعد أهلاً لتحمل المسؤولية، والنهوض بأعباء المجتمع الذي وجدت فيه

 القѧديم تكѧون ظبيѧة أو مهѧاة أو غѧزالاً، إلѧى جانѧب أن هѧذا المصѧدر          ولا ننسى أن المرأة المثѧال عنѧد الشѧاعر      
الحيواني قد أسمهم في بناء صورة المرأة الحبيبة أيضاً، فهذا طرفة يضعنا أمام صورة تتحقق فيها الصورة           
المثѧѧال للمѧѧرأة، عنѧѧدما أورد عѧѧدة تشѧѧبيهات تربطهѧѧا بالنظѧѧائر المقدسѧѧة للشѧѧمس فѧѧي الѧѧدين القѧѧديم، فهѧѧي ظبѧѧي   

وهي ظبية أم، وأخيراً فالشمس قد ألقت رداء الضوء والنضارة على وجهها، وبين الشمس والغزال               احوى،  
، ثѧѧم يحѧѧيط الشѧѧاعر هѧѧذا الرمѧѧز )٨٤(صѧѧلة دينيѧѧة وثيقѧѧة، فهمѧѧا شѧѧيء واحѧѧد، أو صѧѧورتان لمعنѧѧى واحѧѧد معبѧѧود 

ج عناقيѧده   المقدس بمظاهر الخصوبة المتعددة، فالظبي يرعى في خميلة، ويحيط به شجر الأراك الذي أخѧر              
أسѧѧود اللѧѧون، والرمѧѧل النقѧѧي أخѧѧرج نبѧѧات الأقحѧѧوان الريѧѧان، ففѧѧتح نѧѧواره    ) ثمѧѧر الأراك(السѧѧوداء، فѧѧالبرير 

  :الأبيض مثل ثغر المحبوبة، يقول

  وفي الحيِّ أحْوَى يَنْفُضُ المَرْدَ شَادِنٌ
 خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذُولُ تراعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رَبْرَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً بخميلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ
 وَتَبْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمُ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أَلْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأَنّ منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧََوَّراً    

  إيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاةُ الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمسَ إلا لِثاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقَتْهُ
 ووجѧѧѧѧѧѧѧѧه آѧѧѧѧѧѧѧѧأَنَّ الشѧѧѧѧѧѧѧѧمس حلѧѧѧѧѧѧѧѧتْ رداءَهѧѧѧѧѧѧѧѧا   

  

 مُظѧѧѧѧѧѧѧاهِرُ سѧѧѧѧѧѧѧِمْطَيْ لُؤْلѧѧѧѧѧѧѧُؤٍ وَزَبَرْجѧѧѧѧѧѧѧَدٍ      
 تَنѧѧѧѧѧѧѧَاوَلُ أطѧѧѧѧѧѧѧراف البريѧѧѧѧѧѧѧر وترتѧѧѧѧѧѧѧدي  
 تخلѧѧѧѧѧَّل حѧѧѧѧѧُرَّ الرَّمѧѧѧѧѧْلِ دِعѧѧѧѧѧْصٌ لѧѧѧѧѧه نѧѧѧѧѧَدِ    
 أُسѧѧѧѧѧѧѧѧِفَّ ولѧѧѧѧѧѧѧѧم تكѧѧѧѧѧѧѧѧْدِمْ عليѧѧѧѧѧѧѧѧه بإثْمѧѧѧѧѧѧѧѧدِ  

 )٨٥(عليѧѧѧѧѧѧѧه نقѧѧѧѧѧѧѧيُّ اللѧѧѧѧѧѧѧونِ لѧѧѧѧѧѧѧم يتخѧѧѧѧѧѧѧدَّدِ 

  

  :)٨٦(ديمة أو آالماء النقي الخالص في طعم ريقهاوالمرأة المثال آال

 تضѧѧѧѧѧѧѧحك عѧѧѧѧѧѧѧن مثѧѧѧѧѧѧѧل الأقѧѧѧѧѧѧѧاحي حѧѧѧѧѧѧѧوى
  :)٨٧(والمرأة المثال لذيذة آلذة الراح

 فلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه منهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أحيانهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  

 مѧѧѧѧѧѧن ديمѧѧѧѧѧѧةٍ سѧѧѧѧѧѧكب سѧѧѧѧѧѧماءٍ دلѧѧѧѧѧѧوحِ      
  

 صѧѧѧѧѧѧѧѧِفوةُ الѧѧѧѧѧѧѧѧراح بملѧѧѧѧѧѧѧѧذوذٍ خصѧѧѧѧѧѧѧѧرْ 
  

  . ء صورة الحبيبةعلماً بأن طرفة وظف هذا المصدر الحياتي الذي ينتمي إلى الحياة اليومية في بنا



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ١٠٠  

 إذ حѧدثنا عѧن صѧوتها    - وإن آانت وقفته قصѧيرة ضѧيقة       -ووقف طرفة أيضاً يصور المرأة المغنية في شعره       
  :مستقياً لصورته مادةً عناصرها ومصادرها الحيوان، يقول

 إذا رجَّعѧѧѧѧѧѧت فѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧوتها خلѧѧѧѧѧѧتَ صѧѧѧѧѧѧوتها    
  

 )٨٨(تجѧѧѧѧѧѧѧاوب أظѧѧѧѧѧѧѧآرٍ علѧѧѧѧѧѧѧى ربѧѧѧѧѧѧѧعٍ ردي    

  

وصѧور طرفѧة فѧي      .  فصيلاً هلك، لما في صوتها من حنين وعمѧق         فصوت المغنية آصوت النوق التي تبكي     
شعره نساء الأعداء، ذاآراً ما حاق بهѧن مѧن جѧراء ضѧعف قѧومهن وسѧوء حѧالهم، معتمѧداً فѧي تصѧوير ذلѧك              

  :على عناصر ومواد مستقاة من مصدر الطبيعة، يقول

 وَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذارتُكُمْ مُقَلِّصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ  
 وَعجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائزٌ معѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً لكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمُ  

  

  تَجْتَرِمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي دُعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاعِِ النَّخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلِ    
 )٨٩(تصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧطلي نيرانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ خَدَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ 

  

 النخѧل  حطѧب  ليحѧرقن  يخѧرجن  العجѧائز  والنسѧاء   فالعذارى يرسلها القوم لتجمѧع مѧا تبقѧى مѧن التمѧر الѧرديء      
  .الحال وسوء بالضعة ووصفهم القوم ذم أجل من آان طرفة صنعه وما ليستدفئن،
 الشѧعرية،  تجربتѧه  إلѧى  ونقلهѧا  الذاتيѧة،  تجربتѧه  فѧي  عايشѧها  التѧي  الظعائن عن حديثة إبان المرأة طرفة وصور
  :)٩٠(الجاهليين الشعراء حال حاله
 به جاء آما ومعالمه، الطلل عن حديثه ثنايا في به وجاء فيه، التجربة متنوع الظعائن عن طرفة حديث يكن ولم
 الظعينة مشهد ولعل نة،والمتباي المتعددة الحياتية المصادر من مستمدة أشياء مع والتماثل المقارنة معرض في

 الصѧلات  ذات الجوانѧب  هѧذه  ومѧن  الحسѧية،  صѧورتها  تشكيل في تسهم التي الأخرى الجوانب خلال من يتضح
 الظعѧن  تلبسѧها  التѧي  الثيѧاب  ويصѧف  للنسѧاء،  مراآѧب  وهѧي  :)٩١(الحѧدوج  فهѧي  تحملها، التي المراآب بالظعنية
  :يقول الألوان، بأجمل الموشى القاني الأحمر الخز من ثياب وهي

 عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالين رَقْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاخِراً لَوْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ  
  

 )٩٢(مѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ عبقѧѧѧѧѧѧѧѧرِيٍّ آنجيѧѧѧѧѧѧѧѧع الѧѧѧѧѧѧѧѧذّبيح   

  

، وهѧي ذات ثغѧر أبѧيض    )خѧذول تراعѧي ربربѧاً بخميلѧة    (والمرأة في الظعينة فهي ظبي في لونه حѧوة، وهѧي     
  :يماثل بياض نور الاقحوان، ووجهها رائع الجمال آأن الشمس آسته ضياءها، وقد جمع ذلك في قوله

 حѧѧѧѧѧѧيِّ أَحѧѧѧѧѧوى يѧѧѧѧѧѧَنْفُضُ الِمѧѧѧѧѧْردَ شѧѧѧѧѧѧادِنٌ  وفѧѧѧѧѧي ال 
 خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذُولٌ تراعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رَبْرَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً بخميلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ   
 وَتبْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِمُ عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أَلْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنَّ مُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوَّراً  
 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقَتْهُ إِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاهُ الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧمس إلا لِثَاتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِهِ 
 ووجѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنَّ الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧمسَ حلѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّتْ رداءَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا

  

 مُظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاهِرُ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِمْطَيْ لُؤْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُؤٍٍ وَزَبْرجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِِ  
 تَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاوِلُ أطѧѧѧѧѧѧѧѧѧراف البريѧѧѧѧѧѧѧѧѧر وترتѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي   

ѧѧѧѧѧѧѧَّدِ  تَخَلѧѧѧѧѧѧѧه نѧѧѧѧѧѧѧصٌ لѧѧѧѧѧѧѧْلِ دِعѧѧѧѧѧѧѧْرَّ الرَّمѧѧѧѧѧѧѧُلَ ح 
 أُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفَّ ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم تَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدِمْ عليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بإثمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد

 )٩٣(عليѧѧѧѧѧѧѧѧه نقѧѧѧѧѧѧѧѧيُّ اللѧѧѧѧѧѧѧѧونِ لѧѧѧѧѧѧѧѧم يتخѧѧѧѧѧѧѧѧدَّد    

  

  :ونقل طرفة ما ألم به من مواقف عاطفية بسبب رحيل صاحبته، فذهابها أذهب عقله، يقول

 قضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى نحبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ وَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْداً عليهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَقِّشٌ    
  

 )٩٤(لѧѧѧѧѧѧُهْوَعُلِّقѧѧѧѧѧѧْتُ مѧѧѧѧѧѧن سѧѧѧѧѧѧِلْمىَ خَبѧѧѧѧѧѧالاً أُمَاطِ   

  

  :ورحيلها ورثه الهم والحزن، والأسى واللوعة، يقول

 بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِتُّ بِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمٍٍ ففѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤادي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧريح     مѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنْ عائѧѧѧѧѧѧѧѧѧدي اللَّيلѧѧѧѧѧѧѧѧѧةَ أَمْ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ نَصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيح    



                                       اسماعيل أحمد العالم ٢٠٠٢ - العدد الثاني-١٨ المجلد -مجلة جامعة دمشق
  

  ١٠١ 

 إثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلَيْمىَ إذْ هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمُ حِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرَةٌ  
 بانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ فأمسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَى قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ هائمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً 

  

 لѧѧѧѧѧѧو أنَّ وصѧѧѧѧѧѧلاً منѧѧѧѧѧѧْكِ سѧѧѧѧѧѧلمى صѧѧѧѧѧѧَرِيح   
 )٩٥(قѧѧѧѧѧѧѧد شѧѧѧѧѧѧѧَفَّهُ وَجѧѧѧѧѧѧѧْدٌ بهѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧُرِيح 

  

  :به إياها واشتداد شوقه لها حال بينه وبين سلوها، يقولوح

 إذا قُلѧѧѧѧѧѧْتُ هѧѧѧѧѧѧِلْ يِسѧѧѧѧѧѧْلُو اللُّبَانѧѧѧѧѧѧَةَ عَاشѧѧѧѧѧѧِقٌ    
  

 )٩٦(تُمѧѧѧَرُّ شѧѧѧؤونُ الحѧѧѧُبِّ مѧѧѧن خَوْلѧѧѧَةَ الأُوَلْ    

  

) خلايѧا سѧفين   (ورآب الظعينة التي استقرت في ذاته الشاعرة، استمد صورته من الحياة اليومية، متمѧثلاً بѧـ                 
  :يقول

 ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُأن حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدْوَةً   آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُةِ غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّدُوجَ المالكي 
 عَدَوْلَّيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةُ أو مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفينِ ابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامِنٍ    
 يشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقُّ حَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَابَ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءِ حَيْزومهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُا بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

  

 خلايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفَيِنٍ بالنَّواصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِفِ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ دَدِ   
 يجѧѧѧѧѧѧѧور بهѧѧѧѧѧѧѧا المѧѧѧѧѧѧѧلاَّحُ طѧѧѧѧѧѧѧوراً ويهتѧѧѧѧѧѧѧدي   

 )٩٧(آمѧѧѧѧѧѧѧا قَسѧѧѧѧѧѧѧَمَ التѧѧѧѧѧѧѧُرْبَ المُفاِيѧѧѧѧѧѧѧلُ باليѧѧѧѧѧѧѧَدِ   

  

يعود لضخامتها وعظمها، ويعود إلى تمايلها في حرآتها، ويعѧود       ولعل التماثل بين مراآب الظعائن والسفن       
  .إلى تفنن حاديها في قيادتها، فتارة يجريها في جادتها، وتارة أخرى يميل بها عن ذلك

  :يقول) أشجار الطلوح(أو من الطبيعة متمثلاً بـ 

 فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلَفٍ أَرْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنَ مُثْعنْجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرٍٍ  
  

 )٩٨(يَقѧѧѧѧѧѧѧْدمُ أُولѧѧѧѧѧѧѧى ظُعѧѧѧѧѧѧѧنٍ آلالطُّلѧѧѧѧѧѧѧُوحِ   

  

في مجال الإنسان تحدث طرفة عن نفسه وشخصيته، وما يتوافر فيها من صفات وليس هذا بمقصور على و
طرفѧѧة، فجѧѧل الشѧѧعراء القѧѧدماء قѧѧد تحѧѧدثوا عمѧѧا يتحلѧѧون بѧѧه مѧѧن القѧѧيم الاجتماعيѧѧة والأخلاقيѧѧة، وتحѧѧدثوا عѧѧن  

ب المواد الإنسانية التي استمد     علاقتهم بالمرأة، آما أنهم لم يغفلوا ما آان يهمهم ويقلقهم، وإذا دققنا في جوان             
طرفѧѧة صѧѧورها مѧѧن غيѧѧر مصѧѧدر حيѧѧاتي، والخاصѧѧة بѧѧه، وجѧѧدناها آثيѧѧرة آثيѧѧرة، فقѧѧد تحѧѧدث عѧѧن البطولѧѧة      
والشجاعة التي آان يتحلى بها، مشكلاً مادتها من مصادر حياتية متعѧددة، منهѧا الصѧفات الإنسѧانية، فѧإذا مѧا                    

فلѧم أآسѧل ولѧم    : ( الذي يكفينا ويدفع الشرّ عنا، بادر قѧائلاً     من الشجاع : انتاب القوم خطب جسيم، نادوا قائلين     
  :)٩٩ ()أتبلد

 إذ القѧѧѧѧѧѧѧوم قѧѧѧѧѧѧѧالوا مѧѧѧѧѧѧѧَنْ فتѧѧѧѧѧѧѧىً خِلѧѧѧѧѧѧѧْتُ أَنّنѧѧѧѧѧѧѧي  
  

 عُنِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ فلѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أآسѧѧѧѧѧѧѧѧѧلْ ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أتبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّدِ      
  

  :)١٠٠(ومنها مصدر الحيوان، إذ اختار رأس الحية المتوقد لتكون المعادل الموضوعي لتوقده غيرة وحماسة

  الѧѧѧѧѧѧѧѧذي تعرفونѧѧѧѧѧѧѧѧهُ  أنѧѧѧѧѧѧѧѧا الرَّجѧѧѧѧѧѧѧѧُلُ الضѧѧѧѧѧѧѧѧربُ  
  

 خشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاشٌ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراس الحيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةِ المتوقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدِ  
  

ومنها عالم الطبيعة، فقد استمد مادة الصورة التي رسمها لنفسه من عناصѧر مصѧدرها الليѧل الѧذي يѧُردُّ إلѧى                       
  .)١٠١(الطبيعة فالليل برهبته ووحشته صنو طرفة في شجاعته وقوته

 لا آبيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٌ دالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفٌ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن هѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَمٍٍ    
  

 لظُفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرْأرْهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ الليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَ ولا آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلّ ا   
  



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ١٠٢  

وإذا ما تمنى الأعداء أن يحوك بطرفة موقف حرج، رسم صورة لذاته شكلها من عناصѧر مصѧدرها الحيѧاة                
، لأنѧه يخوضѧها بقѧوة وبѧأس، ويخѧرج منهѧا دائمѧاً             )أخѧو الحѧرب   (اليومية، إذ جعѧل نفسѧه والحѧرب متكѧافئين           
  .)١٠٢(منتصراً، وفي ذلك نفى لما يتمناه الأعداء له

 ضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيِق وإنَّنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِي تمَّنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوا لقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائي بالمَ 
  

 أخѧѧѧѧѧو الحѧѧѧѧѧرْبِ نѧѧѧѧѧَزَّالٌ بضѧѧѧѧѧنك المعѧѧѧѧѧاركِ       
  

وتحѧѧدث طرفѧѧة عѧѧن آرمѧѧه مѧѧن خѧѧلال مصѧѧادر حياتيѧѧة مختلفѧѧة، فقѧѧد ابتنѧѧى مѧѧادة الصѧѧورة الأولѧѧى لكرمѧѧه مѧѧن  
الطبيعة، إذ نفى عن نفسه النزول في التلاع خشية نزول الأضياف، لأن التلاع توحي بالمكѧان الѧذي يسѧتتر                 

  :لا يقصده المعتفون، يقولفيه المرء، وبالتالي 

 ولسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ بحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلال الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتِّلاع مخافѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةً 
  

 )١٠٣(ولكѧѧѧѧѧѧنْ متѧѧѧѧѧѧى يسѧѧѧѧѧѧѧتْرفِدِ القѧѧѧѧѧѧَوْمُ أَرفѧѧѧѧѧѧѧْدِِ     

  

وابتنى مادة الصورة الثانية من عناصر مستمدة من الحياة الإنسانية، فجميع الناس من فقير وغنѧي يعرفѧون                  
  :نياء ويخالطهم، يقولطرفه، ويجيئون إليه، لأنه يعطي الفقراء ويحسن إليهم، وينادم الأغ

 رأيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتُ بنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي غَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَاء لاُ ينكروننѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي  
  

 )١٠٤(ولا أهѧѧѧѧѧѧلُ هѧѧѧѧѧѧَذَاكَ الطѧѧѧѧѧѧِّرَافِ المُمѧѧѧѧѧѧَدَّدِ     

  

  :وأما الصورة الثالثة فقد شكّل مادتها من المصدر الحيواني، ممثلاً في نحر الإبل، يقول

 )١٠٥(نَوَادِيѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ أمْشѧѧѧѧѧѧѧѧِي بِغَضѧѧѧѧѧѧѧѧْبٍ مُجѧѧѧѧѧѧѧѧَرَّدِ       وَبَرْكٍ هجودٍ قد أثارتْ مخافتي

  

ووقѧѧف طرفѧѧة عنѧѧد المѧѧرأة، فهѧѧو مѧѧن أهѧѧل الهѧѧوى والعشѧѧق، فѧѧتكلم علѧѧى عشѧѧقه لسѧѧلمى، وحتѧѧى يكشѧѧف عنѧѧه،  
ويجليه، رسم صورة له قد اختار مادتها من المصѧادر الحياتيѧة؛ مѧن الحيѧاة اليوميѧة، إذْ جعѧل سѧلمى معѧادلاً                          

يل إلا أهѧѧل الصѧѧبابة، موضѧѧوعياً للحبائѧѧل، وجعѧѧل ذهѧѧاب عقلѧѧه معѧѧادلاً موضѧѧوعياً للصѧѧيد، فالجمѧѧال لا يسѧѧتم  
  .)١٠٦(والحبائل لا تأخذ غير الصيد

 وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ذهَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْت سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلمى بعقِلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك آُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّه
  

 فهѧѧѧѧѧѧѧѧلْ غَيѧѧѧѧѧѧѧѧْرُ صѧѧѧѧѧѧѧѧَيْدٍ أحرزَتѧѧѧѧѧѧѧѧْهُ حبائِلѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ     
  

وعنѧѧدما حѧѧلا لطرفѧѧة أن يفصѧѧح عѧѧن حبѧѧه الصѧѧادق والإخѧѧلاص فيѧѧه تجѧѧاه سѧѧلمى اسѧѧتفاد فѧѧي بنѧѧاء الصѧѧورة       
  .)١٠٧(برق الذي لا يشك في مطرهوتشكيلها من مصدر الطبيعة، إذا جعل حبه الصادق آال

 آمѧѧѧѧѧѧѧѧا أحѧѧѧѧѧѧѧѧرزَتْ أسѧѧѧѧѧѧѧѧماءُ قلѧѧѧѧѧѧѧѧبَ مѧѧѧѧѧѧѧѧُرَقِّشٍ  
  

 بِحѧѧѧѧѧѧѧѧُبٍ آَلَمѧѧѧѧѧѧѧѧْعِ البѧѧѧѧѧѧѧѧَرْقِ لاحѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ مَخَايِلѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ   
  

وإذا ما تذآر محبوبته زاد حنينه واشتد شوقه، ولكي يبني هذه الصѧورة نѧراه يسѧتفيد مѧن الصѧفات الإنسѧانية                
  :متمثلة بالتصابي وعدم الحلم، إذ يقول

  وَذِآْرُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُقْمُ ذآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الرَّبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَابِ
  

 )١٠٨(فَصѧѧѧѧѧѧѧѧَبَا ولѧѧѧѧѧѧѧѧيس لمѧѧѧѧѧѧѧѧن صѧѧѧѧѧѧѧѧَبا حِلѧѧѧѧѧѧѧѧْمُ      

  

وعندما تحدث عن عزة نفسه وعفتهѧا، وجѧدناه يعتمѧد علѧى مصѧدر حيѧاتي واحѧد، إِذْ أخѧذ مѧادة الصѧورة مѧن             
  .)١٠٩(الحياة الإنسانية



                                       اسماعيل أحمد العالم ٢٠٠٢ - العدد الثاني-١٨ المجلد -مجلة جامعة دمشق
  

  ١٠٣ 

 لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأْآِرُم نفسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أَنْ أُرى مُتَخَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّعَاً 
  

 لѧѧѧѧِذِي منѧѧѧѧَّةٍ يُعْطѧѧѧѧِي القليѧѧѧѧلَ علѧѧѧѧى الѧѧѧѧرَّحْضِ       
  

عل حديث طرفة عن حزنه وآلامه وهمه آان الموضوع الأآثر آماً ووضوحاً بين الموضوعات الخاصѧة               ول
بحديث الذات، فأينما اتجهنا في ديوان الشاعر طالعتنا صفحاته الموسومة بذلك، لذا يليق بنا أن نتعرف إلѧى                

لى الموضѧوعات التѧي تشѧكلت    الدوافع التي ولدت الحزن والألم والهمّ عنده، وهذا سيفضي بنا إلى التعرف إ      
  .فيها الصورة الشعرية، والتعرف إلى المصادر التي تستقي الصورة الشعرية منها عناصرها

فمѧѧن دوافѧѧع الهѧѧم والحѧѧزن الѧѧذي ينتѧѧاب الشѧѧاعر صѧѧدّ الحبيبѧѧة لѧѧه وتمنعهѧѧا عليѧѧه، ولكѧѧي يصѧѧور ذلѧѧك اسѧѧتخدم  
  :عناصر مصادرها من الطبيعة، يقول

 إنْ تُنَوِّلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْهُ فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد تَمْنَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَهُ
  

 )١١٠(وَتُرِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهِ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَّجْمَ يجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧري بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالظُّهُرْ   

  

ومن الدوافع أيضاً رحيل الحبيبة، إذْ اختار طرفة من غير مصدر حياتي؛ من الحيѧاة اليوميѧة مѧادة الصѧورة             
  :وعناصرها التي تحكي ما ألم به من أهوال وهموم بسبب رحيل من أحب، يقول

 ظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلَّ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْكَرَةٍ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ حُبِّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

 )١١١(طَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَزَارِ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّآِرْ وَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَأَتْ شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَحْ   

  

ومن الصفات الإنسانية، إذ فارقتѧه الحبيبѧة فѧازداد قلبѧه تعلقѧاً بهѧا، وتملكѧه الشѧوق الشѧديد الѧذي نغѧّص عليѧه                            
  :)١١٢(حياته، فأصبح هائماً آالمجنون

 بانѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ فأمسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى قَلْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ هائمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً  
  

 قѧѧѧѧѧѧѧѧѧد شѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفَّهُ وَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدٌ بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧُريحُ     
  

ѧѧاعر إلѧѧت بالشѧѧي أفضѧѧدوافع التѧѧن الѧѧه،  ومѧѧؤمن بموتѧѧه مѧѧحيح أنѧѧوت، صѧѧن المѧѧوف مѧѧة، الخѧѧى واللوعѧѧى الأس
ويتوقع المѧوت فѧي آѧل لحظѧة، إلا أنѧه خѧائف منѧه، ولكѧي ينقѧل ذلѧك مѧن التجربѧة الذاتيѧة ويبثѧه فѧي تجربتѧه                                  

  :، يقول)اليوم وغد(الشعرية، أخذ مادة الصورة من مصدر الطبيعة ممثلاً في لفظي الزمن 

 وَاجѧѧѧѧѧѧѧѧѧِلٌلَعَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرُكَ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أدري وإِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّي لَ  
  

 )١١٣(أفѧѧѧѧѧѧѧي اليѧѧѧѧѧѧѧَوْمِ إقѧѧѧѧѧѧѧدامُ المنيѧѧѧѧѧѧѧَّةِ أَو غѧѧѧѧѧѧѧَدِ     

  

ومن الدوافع التي زادت الهمѧوم شѧدة وثقѧلاً علѧى طرفѧة تغيѧر الزمѧان وذهѧاب الخيѧر بѧذهاب السѧابقين، وقѧد               
الحياة : اعتمد الشاعر على مصادر متنوعة ليستقي منها مادة تصوير شكواه من الزمان، ومن هذه المصادر

  :ت الإنسانية، وعالم الحيوان، يقولاليومية، والصفا

 ولكѧѧѧѧѧѧѧنَّ دهѧѧѧѧѧѧѧراً ضѧѧѧѧѧѧѧاق بعѧѧѧѧѧѧѧد اتِّسѧѧѧѧѧѧѧَاعِهِ   
 مضѧѧѧѧى سѧѧѧѧَلَفٌ أهѧѧѧѧلُ الحِجѧѧѧѧا منѧѧѧѧه والتُقѧѧѧѧَى  

  

 وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءت أُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورٌ وَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّعَتْهَا مَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَائِقُهْ  
 )١١٤(ولا خيѧѧѧѧѧرَ فѧѧѧѧѧي دهѧѧѧѧѧرٍ تَوَلѧѧѧѧѧَّتْ غَرَاِنقѧѧѧѧѧُهْ   

  

 مشكلاً حزنه وهمه من وفي معرض هموم الشاعر وأحزانه لحظناه يرد ذلك إلى تقاعس قومه عن نصرته،
  :)١١٥(خلال الصفات الإنسانية تارة

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا دافعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا فَيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَى فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيهِمْ مكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧانُهمُ 
  

 ولا سѧѧѧѧѧѧѧѧَمِعَنا لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧن ذآرِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧا حَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧَنَا   
  



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ١٠٤  

  :)١١٦(ومن خلال مصدر الطبيعة تارة أخرى

 فمѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي أرانѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وابѧѧѧѧѧѧѧѧѧنَ عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّيَ مالكѧѧѧѧѧѧѧѧѧاً    
  

 متѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى أَدْنُ منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧهُ يَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْأَ عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي وَيَبْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدِ    
  

  . ه وبين ابن عمه مالك من جفوة وخصامإذ تحدث عما آان بين
ومن الموضوعات التي عاينها طرفة في تجربتѧه الذاتيѧة، وتحѧدث عنهѧا، الرحلѧة، ولكѧي يѧتم تصѧويرها فѧي            
تجربته الشعرية، نراه قد استمد مادتها من عناصѧر ذات مصѧادر حياتيѧة، فالرحلѧة فѧي شѧاعرية طرفѧة ذات                

  :دوافع متعددة منها
  : يقولطرد الهّم عند حضوره،

 وإِنѧѧѧѧѧѧѧѧِّي لأُمضѧѧѧѧѧѧѧѧي الهѧѧѧѧѧѧѧѧمَّ عنѧѧѧѧѧѧѧѧد احتضѧѧѧѧѧѧѧѧارِه   
  

 )١١٧(بِعَوْجѧѧѧѧѧѧَاءَ مِرْقѧѧѧѧѧѧَالٍ تѧѧѧѧѧѧَرُوحُ وتغتѧѧѧѧѧѧدي    

  

  .فإبعاد الهم آان بالاعتماد على ناقة ضامرة نشيطة في سيرها، تصل الليل بالنهار في أسفارها
  :والرغبة في الوصول إلى الممدوح إذا ما ألمت به فاقة، يقول

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٍ و ومثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعُلَمِي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أُمَّ ع 
 يطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآَّرَةٍ نَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولِ 
 فلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّا أَنْ أنَخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ إلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مَلِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكٍ   
 لينجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزَ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مَوَاعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَ آاذِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتٍ

  

 إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادَهُ السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّفَهُ النَّعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورُ   
 مُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَّدَةٍ لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نِسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعٌ وَآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورُ 
 مَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاآِنُهُ الخَوَرْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقُ والسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّدِيرُ

 )١١٨(بِطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيِّ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحيفةٍ فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرورُ

  

  :)١١٩(ا، الذي استولى عليه دافعاً للرحلة، من أجل تناسي حبهاوالشوق إلى سلمى وهواه

 وقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ذهبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلمى بعقلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِك آلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِّه   
  

 فهѧѧѧѧѧѧѧѧلْ غيѧѧѧѧѧѧѧѧرُ صѧѧѧѧѧѧѧѧَيْدٍ أحرَزَتѧѧѧѧѧѧѧѧْهُ حبائِلѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ  
  

  الحيـــوان: الموضوع الثالث
صѧѧور الشѧѧاعر الجѧѧاهلي بعامѧѧة وطرفѧѧة بخاصѧѧة الحيѧѧوان فѧѧي شѧѧعره أنيسѧѧاً ومستوحشѧѧاً، أنيسѧѧاً ممѧѧثلاً بالناقѧѧة  

مستوحشاً ممثلاً بالأوابد، فالناقة وسيلته في التنقѧل مѧن أجѧل لقمѧة العѧيش، أو اللحѧاق بالصѧاحبة،           والفرس، و 
فهي تنيخ بإناخته، وتѧنهض إلѧى غايتѧه، تسѧير آمѧا يريѧد فѧي إرقѧال ووخѧد، تѧؤنس وحشѧته وتخفѧف وحدتѧه،                   

 في السѧراء  والفرس صديقة العربي في عيشه، حين يحارب وحين يصطاد الحيوان، وهي وفيّة له وتصحبه     
والضراء وحين البأس، فهي قوتѧه وسѧلاحه وموضѧع مجѧده وعزتѧه، أمѧا الأوابѧد فإنسѧان الجاهليѧة يطاردهѧا                     

  .ويصطادها، فيرى فيها الشريد الطريد دائماً
  .وفي هذا المجال نريد التعرف إلى الصور التي رسمها خيال طرفة لهذا الحيوان إنيساً ومستوحشاً

فة تفضي بنا إلى اهتمام طرفة بالناقة، فهي أداة الرحلѧة، وهѧي التѧي تمكنѧه مѧن      إن نظرة متأنية في شعر طر  
تحقيق غرضه الذي من أجله اعتمدها، لذا نراه يبتني لها في ذاته صورة تمكنها من القيام بما يعهد إليها، ثم                  

مصѧادر الحياتيѧة   ينقل ما رسّبه في ذاته من صورة لها إلى تجربته الشѧعرية، معتمѧداً مادتهѧا المسѧتمدة مѧن ال        
  :)١٢٠(لسعة جنبها) أمون آألواح الإران(فهي ناقة 

 أَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُونٍ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧألواح الإرانِ نسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأْتُها
  

 علѧѧѧѧѧѧѧѧى لاحѧѧѧѧѧѧѧѧبٍ آأنѧѧѧѧѧѧѧѧَّهُ ظَهѧѧѧѧѧѧѧѧْرُ بُرْجѧѧѧѧѧѧѧѧُدِ     
  



                                       اسماعيل أحمد العالم ٢٠٠٢ - العدد الثاني-١٨ المجلد -مجلة جامعة دمشق
  

  ١٠٥ 

  :)١٢١() جمالية وجناء(و

 جُمَاليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ وجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْدِي آأَنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفَنَّجَة تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْدِي لأَزْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَ أرْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِ  
  

  :)١٢٢ () أربدسفنجة تردي لأزعر(وسرعتها آسرعة 

 جُمَاليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧةٍ وجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاء تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْدِي آأَنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفَنَّجَة تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْدِي لأَزْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَ أرْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِ    
  

  :)١٢٣(وهي مدربة وذآية تعود إلى راعيها حينما يدعوها

 تَرِيѧѧѧѧѧѧѧعُ إلѧѧѧѧѧѧѧى صѧѧѧѧѧѧѧَوْتِ المُهيѧѧѧѧѧѧѧبِ وتتقѧѧѧѧѧѧѧي 
  

 بѧѧѧѧѧѧѧѧذي خُصѧѧѧѧѧѧѧѧَلٍِ رَوْعѧѧѧѧѧѧѧѧَاتِ أَآْلѧѧѧѧѧѧѧѧَفَ مُلْبѧѧѧѧѧѧѧѧِدِ     
  

  :)١٢٤(وفخذاها مكتنزان باللحم

 الѧѧѧѧѧѧѧѧنحض فيهمѧѧѧѧѧѧѧѧالهѧѧѧѧѧѧѧѧا فخѧѧѧѧѧѧѧѧذان أآمѧѧѧѧѧѧѧѧلَ 
  

 آأنهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا بابѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا منيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفٍ مُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَّدِ     
  

  :)١٢٥(وأضلاعها آالقسي صلابة

 وطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيُّ محѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاَلٍ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالحَنِيِّ خُلُوفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهُ  
  

 وأَجْرِنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُزَّتْ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدَأْي منضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّدِ     
  

  :)١٢٦(ويداها مفتولتان فتلاً قوياً

 أُمѧѧѧѧѧѧѧِرَّتْ يѧѧѧѧѧѧѧَدَاهَا فَتѧѧѧѧѧѧѧْلَ شѧѧѧѧѧѧѧَزْرٍ وأُجْنَحѧѧѧѧѧѧѧَتْ    
  

 لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا عَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُداها فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقيفٍ مُسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنَّدِ   
  

  :)١٢٧(في سيرها لفرط نشاطها) جنوح دفاق(و 

 جَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوحٌ دفѧѧѧѧѧѧѧѧѧاقٌ عَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَلٌ ثѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمَّ أُفْرِعѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ    
  

 لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا آَتِفَاهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي مُعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَالي مُصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعَّدِ    
  

  :)١٢٨ ()إذا أرقلت) (زفوف(و 

 زِفѧѧѧѧѧѧѧѧُوفٍ مѧѧѧѧѧѧѧѧن اللائѧѧѧѧѧѧѧѧي آѧѧѧѧѧѧѧѧأَنَّ رُسѧѧѧѧѧѧѧѧُومَها   
 آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأَنَّ خليفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيْ قُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٍ عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد زَوْرِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا    

  

 حَنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاتِمُ والأقفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَ المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوارِكِ  
 ا أرقلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتْ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي لاحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِبٍ متهالѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِكِإذ
  

إن إنعام النظر في الصفات التي ذآرت، يعني أهلية الناقة للرحلة، لأن رحلѧة الشѧاعر فѧي الصѧحراء رحلѧة                   
  .شاقة تكتنفها الخطورة

والنظرة المتأنية تفضي بنا إلى ما خلعه طرفة من أدوات على الناقة عند الرحلة، وهي غير آثيرة في شعر               
 يعود إلى فاقته وقلة ثرائه، فقد ألبس ناقتѧه مѧا هѧو ضѧروري لهѧا ولѧه، فѧذآر النسѧع، وهѧو                          طرفة، ولعل ذلك  

  :سير ينسج عريضاً تشد به الرحال، وذآر الكور، وهو رحل، يقول

 ومثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاعلمي يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أُمَّ عمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرٍو 
 يطيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرُ علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذآَّرَةٍ نَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُولٍ  

 إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا اعتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧادَهُ السѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّفَهُ النَّعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورُ     
 )١٢٩(وَآѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورُمُقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَّدَةٍ لهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا نِسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْعٌ   



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ١٠٦  

    

فإذا ألم بالشاعر ما يقلقه ويؤلمه، ارتحل علѧى ناقѧة قويѧة، مكتنѧزة بѧاللحم، وعليهѧا أدوات الرحلѧة آاملѧة مѧن                  
  .نسع وآور

  :وذآر الطنافس التي توضع فوق الرحل، يقول

 وبفخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذي بَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَةٌ مَهْرِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٌ
 وَرِِثѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ فѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧَيْسَ مَلْقѧѧѧѧѧѧѧѧَى نُمѧѧѧѧѧѧѧѧْرُقٍ 

  

     ѧѧѧѧѧѧѧѧَلِ مُلْتѧѧѧѧѧѧѧѧْض الرَّمѧѧѧѧѧѧѧѧْلُ دعѧѧѧѧѧѧѧѧْجْمثѧѧѧѧѧѧѧѧَفُّ الكَم 
 )١٣٠(وَمَشѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ بѧѧѧѧѧѧѧѧين الحَشѧѧѧѧѧѧѧѧَاَيا مَشѧѧѧѧѧѧѧѧْيَ وَجْ   

  

فناقة طرفة فتية، ومن الإبل المهرية، ومكتنزة اللحم، وقوية العضلات، ومتينة البنيان، ومصѧونة، ومعتنѧى                
  .بها لا ترآب إلا فوق رحلها الطنافس، وهي آالنعام خفة وسرعة

صورة الناقة من مادة اختار عناصرها من مصادر حياتية والنظرة المتأنية أيضاً توقفنا على أن طرفة شكّل 
متعددة، جاءت من حيث الكم مرتبة آالتالي، من الحياة اليومية ، ومن حياة الحيوان، ومѧن الطبيعѧة، ثѧم مѧن          

  .الحياة الإنسانية
  :أما من الحياة اليومية فقد صور الشاعر الناقة بالإزميل، يقول

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا تَقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدُّ أَجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْوَازَ الصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّرِيمِِ آ 
  

 )١٣١(قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدَّ بإزميѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلِ المُعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِينِ خѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوَرْ    

  

إن ناقѧѧة طرفѧѧة تشѧѧق طريقهѧѧا وسѧѧط الرمѧѧال بسѧѧرعة وسѧѧهولة ويسѧѧر، ولتأآيѧѧد ذلѧѧك جѧѧاء بمكѧѧافئ لهѧѧا، وهѧѧو     
الإزميل الذي يشق الجلد اللين، ووصف الجلد باللين للتدليل على أن الموضѧوع المكѧافئ ممѧثلاً بالإزميѧل لا        

        ѧيئاً مѧد شѧهولة               يصيبه التثليم، أو يفقѧرعة وسѧال بسѧقها الرمѧة، فشѧة طرفѧذا ناقѧين، وهكѧد اللѧع الجلѧه مѧن حدت
ويسر، يعني أنها لم تبذل جهداً، ولم تعرق، ولعلهѧا بقيѧت محافظѧة علѧى قوتهѧا بعѧد اجتيازهѧا الرمѧال، تمامѧاً                       

  .آاحتفاظ الإزميل بقوته وحدته وعدم تثليمه، لأن الجلد الذي شقه ليّن
  :)١٣٢(عل الذي تم دبغه في اليمنوَصَوَّر مشفر الناقة بالنَّ

 وخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٌّ آقرطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧآمي وَمِشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْفَرٌ  
  :)١٣٣(وخدها بالصحيفة

 وخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدٌّ آقرطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاس الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧآمي وَمِشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْفَرُ  
  

 آسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبت اليمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدْهُ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم يُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَّدِ  
  

 آسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبت اليمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاني قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدْهُ لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم يُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَّدِ
  

 وجمجمتهѧا بالسѧندان   ،)آقرطѧاس الشѧآمي  (لبياضه، أو لخلوه من الشعر، لأن الشعر في الخد هجنѧة، إذ قѧال         
  :)١٣٤ ()مثل العلاة(

 وَجُمْجُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ مثѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلُ العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَلاَةِ آأَنَّمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 
  

 وَعѧѧѧѧѧَى المُلْتَقѧѧѧѧѧَى منهѧѧѧѧѧا إلѧѧѧѧѧى حѧѧѧѧѧَرْفٍ مِبѧѧѧѧѧْرَدِ      
  

  :وعنقها الطويل بسكان سفينة، يقول

 وأَتْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعُ نَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّاضٌ إذا صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَعِدَتْ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
  

 )١٣٥(آَسѧѧѧѧѧѧѧُكَّاِنِ بُوصѧѧѧѧѧѧѧٍيٍّ بِدِجْلѧѧѧѧѧѧѧَةَ مُصѧѧѧѧѧѧѧْعِدِ      
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سهم في تشّوفها أرجاء الصحراء التي تسير فيها، وحرآتѧه علامѧة علѧى فѧرط نشѧاطها      إن طول عنق الناقة ي    
وقوتها، والصحراء لا يقهرها إلا ناقة نشيطة قوية، تماماً آالموضوع المعادل، فلا منجاة للسفينة من الغرق 

  . إلا إذا آان ربانها يتحرك، ويرتفع، ليعالج الموج
، وفخذاها مصراع باب قصر عѧال   )١٣٧(آقنطرة الرومي (تفاخ جوفها   ، وان )١٣٦ ()سقيف مسنَّد (وعضد الناقة   

، وهذا مما يؤهلها للأسѧفار، فقѧد بقيѧت          ) ١٣٩ ()آالشنِّ ذاوٍ مُجَدَّد  (، وضرعها   )١٣٨ ()آأنهما منيف ممدَّد  (أملس  
مالكة للقѧوة والنشѧاط، ولѧم تتحѧول قوتهѧا ونشѧاطها إلѧى لѧبن يجѧري فѧي عѧروق ضѧرعها مѧن أجѧل أولادهѧا،                    

  .مكتنزة باللحم والشحم والتي لم يطأ ظهرها فحل، أليق بالاعتماد عليها في الأسفارفالناقة ال
وأما الحيوان فهو المصدر الثاني الذي استمدّ منه طرفة مادة تصوير الناقѧة، فالناقѧة التѧي يعايشѧها فѧي بيئتѧه                

        ѧاد علѧلال الاعتمѧي    والتي خبرها في تجربته الذاتية، ينقلها إلى التجربة الشعرية من خѧية التѧرة الوحشѧى البق
  :يرى فيها معادلاً للناقة، يقول

 آأَنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ وَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْشٍ إِنْبطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٍ
  

 )١٤٠(خَنْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاءَ يحنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو خَلْفَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُؤْذَرُ     

  

أَن يشѧѧبه  الشѧѧاعر ناقتѧѧه بѧѧالبقرة الوحشѧѧية الخنسѧѧاء التѧѧي لهѧѧا ولѧѧد يعنѧѧي أولاً إن ناقتѧѧه تحمѧѧل صѧѧفات الجمѧѧال   
، وثانياً أنها تحرص على توصѧيل راآبهѧا إلѧى بغيتѧه،            )خنساء(فاتها  الحسِّي، وخاصة أن المكافئ لها من ص      

  .فهي يقظة وحذرة في قطعها للفيافي، تماماً آمكافئها البقرة الوحشية التي تحرص على وليدها
  :ويقرن عيني الناقة بعيني بقرة وحشية لها ولد، يقول

 طَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُورَان عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوَّارَ القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذَى فَتَرَاهُمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا
  

   ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَولَتَيْ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدِآَمَكْحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَ١٤١(ذْعُوَرةٍ أُمِّ فَرْق( 

  

البقرة الوحشية في عينيها تعادل عيني الناقة، فعيناها جميلتان بسبب مادة الكحل خلقة، وهذا الجمال يفضѧي               
إلى أنهما سѧليمتان مѧن أيِّ عѧُوار، وفѧي الوقѧت نفسѧه واسѧعتان حادتѧان، بسѧبب مѧا ألѧمَّ بѧالبقرة الوحشѧية مѧن                             

نه، وَلَمَّا شѧبه الشѧاعر عينѧي الناقѧة بعينѧي البقѧرة الوحشѧية، آأنѧه يѧرى                    خوف على وليدها، فهي تتفحص مكا     
انسجاما بينهما، ومعنى ذلك أَنَّ عيني الناقة جميلتان بسبب خلوهما من العوار ممثلاً بالقذى، وهذا يسهم في                 

  .تشوفها، وواسعتان حادتان لتفحص المكان الذي تسير فيه فتأمن العثار
  :أذني ثور وحشي، يقولوَقَرَنَ أذني الناقة ب

 وصѧѧѧѧѧѧѧادقتا سѧѧѧѧѧѧѧَمْعِ التѧѧѧѧѧѧѧَّوَجُّسِ فѧѧѧѧѧѧѧي السѧѧѧѧѧѧѧُّرَى 
 مؤلَّلتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاَنِ تَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرِفٌُ العِتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْقَ فيهمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

  

 لِجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْسٍ خفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيٍّ أو لصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوت مُنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدَّدِ     
 )١٤٢(آَسѧѧѧѧѧѧѧѧَامِعَتَيْ شѧѧѧѧѧѧѧѧَاةٍِ بَحْومѧѧѧѧѧѧѧѧَلَ مُفѧѧѧѧѧѧѧѧْرَدِ   

  

 الصѧوت البѧين، وقѧد قѧرن         أُذنا الناقة صادقتا الاستماع في السير لѧيلاً، إذْ لايخفѧى عليهѧا الهمѧس الخفѧي، ولا                 
ذلك بأذني ثور وحشي منفѧرد وحيѧد، ومعنѧى أن يكѧون منفѧرداً وحيѧداً أي لѧيس معѧه وحѧش يلهيѧه، ويشѧغله،                     

  .ويؤنسه، وإذا آان الثور آذلك اشتدّ وحشةً وحذراً، وبالتالي اشتدّ سمعه
  :ويعادل طرفة ناقته بالنعامة التي تتصف بصلابة اليدين وقد ولت الأدبار يقول

 عْلِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَةٌ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي رِجْلِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا رَوَحٌذِ
  

 )١٤٣(مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُدْبِرَةٌ وفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي اليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدين عَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْ   

  

أن تتصف النعامة معادل الناقة بصلابة اليدين يفضي إلى القوة والاستمرارية في السѧرعة، وأشѧد مѧا تكѧون                  
ن النعامة سرعة عندما تكون مولية الأدبار عائدة إلى بيتها، بدافع خطѧر الطبيعѧة آѧالريح والمطѧر أو الحيѧوا       
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أو الإنسان، إذن قوة النعامة وسرعتها يرتبطان بصلابة اليدين وبالزمن المتمثل فѧي العѧودة، وعنѧدما يجعѧل           
  .الشاعر النعامة الموضوع المعادل للناقة يعني أن ناقته قوية وسريعة

  :آما يجعل الظليم معادلاً للناقة في انطلاقها وفي سرعتها، يقول

 رأْسѧѧѧѧѧُهَاوإن شѧѧѧѧѧئتُ سѧѧѧѧѧَامَى واسѧѧѧѧѧِطَ الكѧѧѧѧѧُورِ  
  

 )١٤٤(وَعَامѧѧѧѧѧَتْ بِضѧѧѧѧѧَبْعَيْهَا نَجѧѧѧѧѧَاءَ الخَفَيѧѧѧѧѧْدَدِ     

  

تتصف الناقة هنا بالسرعة، وهذه السرعة جاءت من عامل خارجي ممثل براآبها الذي جذب زمامها، تماماً 
الѧذي يتصѧف بالسѧرعة فѧي عѧدوه، والѧذي غѧرس فيѧه ذلѧك عѧاملاً خارجيѧاً يحمѧل التهديѧد                ) الخفيѧدد (آالظليم  

ن تكون الطبيعة ممثلة برياحها وأمطارها، أم يكون عالم الحيѧوان الطѧامع فѧي الظلѧيم، أم يكѧون               والهلاك، آأ 
 يتشبث - آغيره من الكائنات الحية-الإنسان الصياد، آل هذه مجتمعة تشكل الدمار والموت، ولما آان الظليم

  .اآتسبت السرعة من معادلهالحظناه ينطلق بسرعة فائقة، وبهذا تكون الناقة قد ) بالنجاء(بالحياة ممثلاً 
  :)١٤٥(وعادل طرفة بذنب الناقة جناحي نسر  من حيث القوة واللون

 ووجѧѧѧѧهٌ آѧѧѧѧأَنَّ الشѧѧѧѧمسَ حَلѧѧѧѧَّتْ رداءَهѧѧѧѧا    
  

 عليѧѧѧѧѧѧѧѧه نَقѧѧѧѧѧѧѧѧِيُّ اللѧѧѧѧѧѧѧѧون لѧѧѧѧѧѧѧѧم يتخѧѧѧѧѧѧѧѧدَّدِ     
  

وتشѧبه النعامѧة فѧي قولѧه        ) جماليѧة (وهاهو يجمع بين الناقة والجمل والنعامة، إذ جعلها تشبه الجمل في قولѧه              
  )نجةَسف(

 جُمَاِليѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةَ وجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءَ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْدِي آأَنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 )١٤٦(سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَفَنَّجَةٌ تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرْدِي لأَزْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَ أَرْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِ   

  

ولما آѧان الطѧرف الثѧاني فѧي التشѧبيه، وهѧو المشѧبه بѧه، يمѧنح، ويفѧيض بأشѧيائه علѧى الطѧرف الأول، وهѧو                           
هѧا للرحلѧة، ويسѧهم فѧي     المشبه، أدرآنا أن هذه الناقة تعادل الجمل فѧي قوتهѧا وضѧخامتها، وهѧذا بالتѧالي يؤهل        

، والنعامة تخѧرج قصѧارى مѧا عنѧدها مѧن      )تردي(نجاتها من المفازة، والناقة أيضاً تعادل النعامة في عدوها     
سرعة عندما تقفل عائدة إلى بيتها من مرعاها، من أجل حضѧانة فراخهѧا وبيضѧها أو عنѧدما تبѧاري الظلѧيم،              

امة والسرعة، وهذا يعنѧي أهليتهѧا للرحلѧة والعمѧل علѧى            وجملة القول عن الناقة قد توافرت لها القوة والضخ        
  .توصيل راآبها إلى بغيته

والمصѧѧدر الثالѧѧث الѧѧذي اسѧѧتمدّ منѧѧه طرفѧѧة العناصѧѧر التѧѧي أسѧѧهمت فѧѧي بنѧѧاء صѧѧورة الناقѧѧة   
   :الطبيعة، فاختار الصخرة التي تدق بها الحجارة، ولا تكون إلا صلبة

 وأرْوَعُ نبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّاضٌ أَحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَذُّ مُلَمْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَمٌٌ
  

  ѧѧѧѧِمَّدِ آَمѧѧѧѧَفيحٍ مُصѧѧѧѧن صѧѧѧѧخْرٍ مѧѧѧѧَ١٤٧(رْدَاةٍ ص( 
  

  :)١٤٨(واختار أيضاً دعص الرمل ليصور به قوة عضلاتها ومتانة بنيانها

 وبفخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْذِي بَكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَةٌ مَهْرِيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّةٌ  
  

 مثѧѧѧѧѧѧѧѧلُ دِعѧѧѧѧѧѧѧѧْصِِ الرَّمѧѧѧѧѧѧѧѧْلِ مًلْتѧѧѧѧѧѧѧѧَفُّ الكَمѧѧѧѧѧѧѧѧَجْ  
  

نية بالاشѧتراك مѧع    عѧالم الحيѧاة الإنسѧا      -والمصدر الرابع الذي اتكأ عليه طرفة في رسم صѧورة حسѧية للناقѧة             
عالم الحياة اليومية، مما يدلّ على أن عالم الإنسان لم ينهض لتشكيل صورة الناقة إلا بمساعدة مصدر آخѧر                  

  :يتمثل بأشياء الحياة اليومية، يقول
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  ١٠٩ 

 فѧѧѧѧѧѧѧѧَذَالَتْ آمѧѧѧѧѧѧѧѧا ذَالѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ وَلِيѧѧѧѧѧѧѧѧَدةُ مَجْلѧѧѧѧѧѧѧѧِسٍ   
  

 )١٤٩(تѧѧѧѧѧѧѧًرِي رَبَّهѧѧѧѧѧѧѧا أَذْيѧѧѧѧѧѧѧَالَ سѧѧѧѧѧѧѧَحْلٍ مُمѧѧѧѧѧѧѧَدَّدِ  

  

ختر الجارية في الرقص أمام سيدها معادلاً لتبختر الناقة في سيرها، آما عادل طول ذيل لقد جعل الشاعر تب
ثѧѧوب الجاريѧѧة بطѧѧول ذنѧѧب الناقѧѧة، وأظѧѧن أن هѧѧذه الصѧѧورة الحسѧѧية تفضѧѧي إلѧѧى دلالات، منهѧѧا أن الناقѧѧة فѧѧي  

ماً آالجارية سيرها لم تكن قلقة مضطربة، ولعلها آانت مطمئنة في الوصول إلى هدفها إذْ آانت تتبختر، تما
إذا امتلأت اطمئناناً في بيت سيدها، ولعѧل الاطمئنѧان يعѧود إلѧى جمالهѧا، لѧذا مѧا صѧدر عنهѧا مѧن مشѧي آѧان                
يتصف بالتبختر، أما طول ثوب الجاربة المعادل لطول ذنب الناقة، فإنه يشكل منظѧراً جماليѧاً، وبهѧذا تكѧون                    

سѧانية ممѧثلاً بالجاريѧة، والحيѧاة اليوميѧة ممѧثلاً        الѧذي اسѧتقى مѧن مصѧدري الحيѧاة الإن     -الناقѧة بفضѧل معادلهѧا   
  . قد آشف عن مشيتها التي تتسم بالتبختر، وآشف عن جمالها-بثوبها

ومما يؤآد عدم قدرة مصدر الحياة الإنسانية علѧى النهѧوض بمفѧرده لرسѧم صѧورة حسѧية لمرفقѧي الناقѧة، إذْ                       
 الناقѧة يشѧبهان سѧقاءً حمѧل دلѧوين، وشѧأن       استعان طرفة بمصدر حيѧاتي آخѧر ممثѧل بالحيѧاة اليوميѧة، فمرفقѧا              

  .)١٥٠(السقاء هنا أن يكون قوياً ليتمكن من النهوض بعمله، وهكذا الناقة معادل السقاء والدلوين، فهي قوية
أما المصادر التي اعتمدها طرفة في تصوير الفرس، فبعد التأمل وجدناها مقصورة على مصدرين حياتيين           

ياة اليومية، آما لحظنѧا مѧن الناحيѧة الإحصѧائية أنَّ الفѧرس قѧد حظيѧت بѧأربع                    الطبيعة والح : هما على التوالي  
  .صور مستقاة من الطبيعة، وصورة واحدة من الحياة اليومية

  :يقول إذ جعل جذوع النخل مكافئه لأعناق الخيل

 وأَنَافѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ  بِهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَوَادٍ تُلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُعٍ 
  

 )١٥١(آَجѧѧѧѧѧѧѧѧُذُوعٍ شѧѧѧѧѧѧѧѧُذِّبَتْ عنهѧѧѧѧѧѧѧѧا القُشѧѧѧѧѧѧѧѧُرْ     

  

وإذا ما شذبت وقشرت آان أظهر لطولهѧا، والمعنѧى الѧذي يقصѧده المكѧافئ أَنَّ أَعنѧاق                   فجذوع النخل طويلة،    
  .الخيل آانت طويلة، وهذا الطول في الأعناق يفضي إلى وصف قوائم الخيل بالطول

آما جعل السحاب المرعد وسѧط ريѧاح عاصѧفة مصѧدراً لتصѧوير فرسѧه فѧي مجѧال السѧرعة، فهѧي تمѧُّر مѧرَّ                   
)١٥٢(:  

  وموضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوعُهامرفُوعُهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا زَوْلٌ
  

 آَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرِّ غيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧثٍ لجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧبٍ وَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْطَ ريѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧحْ  
  

  :)١٥٣(وتتدفق في سيرها آتدفق الماء من أعلى إلى أسفل في ارض قرقر

 تَثْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ بالفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧارس تَعْبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَاً آمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا
  

 يَتْعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَبُ بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالقَزْفَرٍ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءُ النَّضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِيحْ      
  

  :)١٥٤ ()قب آالعجم(معادلاً للخيل في صلابتها وضمرها وملاستها فهي ) النوى(وجعل العجم 

 وَتَفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَرَّى اللَّحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْمُ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِنْ تَعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْدَائِها 
  

 والتغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي فهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُبُّ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالعَجَمْ  
  

  :ومن الحياة اليومية جعل الملاطيس السمر معادلة للخيل في صلابة حوافرها، يقول

 جѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَافِلاَتٍ فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوق عѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوجٍ عُجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُلٍ 
  

 )١٥٥(رُآَّبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتْ فيهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ملاطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيسُ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمُرْ     

  



  .موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها

  ١١٠  

              ѧول يكسѧلبة بمعѧل الصѧوافر الخيѧة حѧبه طرفѧي          لقد شѧهولة فѧوائم سѧنح القѧافر تمѧلابة الحѧخر، وصѧه الصѧر ب
  .الحرآة،وهذا يفضي إلى السرعة المرجوة من هذه الخيل

ووقف طرفة عند غير الناقة والفرس من الحيوان، ولكن وقفته لم تكن طويلة، ولم تكشف عѧن اهتمامѧه بهѧا                     
  :)١٥٦(در الإنساني، فهي آالإماءآاهتمامه بالناقة والخيل، فقد صور النعام في الطلل معتمداً على المص

 لا أرى إلاّ النعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه
  

 آالإمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءِ أَشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْرَفَتْ حُزَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ    
  

  :)١٥٧(وصور قلوب الطير فهي آنوى التمر

 آѧѧѧѧѧѧѧأنَّ قلѧѧѧѧѧѧѧوبَ الطيѧѧѧѧѧѧѧر فѧѧѧѧѧѧѧي قَعѧѧѧѧѧѧѧْرِ عُشѧѧѧѧѧѧѧِّها     
  

 نѧѧѧѧوى الَقْسѧѧѧѧِبٍ مَلْقѧѧѧѧَى عنѧѧѧѧد بعѧѧѧѧض المѧѧѧѧآدِبِ      
  

ي من خلال مادة عناصѧرها مسѧتقاة مѧن    مستمداً ذلك من الطبيعة، آما نراه يشكل صورة سرب البقر الوحش          
  :الحياة اليومية يقول

 هِجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْتُ بهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْبَ صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُوَارٍ آَمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَا   
  

 )١٥٨(سѧѧѧѧѧѧѧَلَّ بنѧѧѧѧѧѧѧو القѧѧѧѧѧѧѧَيْنِ سѧѧѧѧѧѧѧيوفاً تَلѧѧѧѧѧѧѧُوحْ    

  

يشѧكل  ) سѧرب صѧوار   (عندما شكل طرفѧة الصѧورة، سѧاوى وعѧادل بѧين طرفѧي التشѧبيه، فالمشѧبه ممѧثلاً بѧـ                       
يشكل مجموعة أيضاً، آذلك المشبه فهѧو       ) سيوف(ممثلاً بـ   قطيعاً ومجموعة من البقر الوحشي، والمشبه به        

يلمع ويبѧرق بفضѧل لونѧه الأبѧيض وبفضѧل المرعѧى الѧذي صѧقل جسѧمه، تمامѧاً آالمشѧبه بѧه فقѧد لمѧع وبѧرق                           
بفضѧѧل اهتمѧѧام القبيلѧѧة المعروفѧѧة بمهنتهѧѧا، وهѧѧي شѧѧحذ السѧѧيوف وصѧѧقلها، إذْ تضѧѧحى لامعѧѧة، وسѧѧرب البقѧѧر     

لهرب والنجاة من أعدائه، والشيء نفسه ما توافر للسيوف يؤهلهѧا أن تكѧون     الوحشي، وما توافر له، يؤهله ل     
  . باترة قاطعة، إذا ما استلت من أغمادها

وعندما فكر طرفة في رسѧم صѧورة وصѧفية للعقѧاب اختѧار لصѧورته مѧن غيѧر مصѧدر حيѧاتي، مѧن مصѧدر                          
  :)١٥٩ ()ادٍ مقنَّعفي بج(، ومن الحياة اليومية ممثلاً بـ )شيخ(الصفات الإنسانية ممثلاً بـ 

 وعجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧزاءُ دفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّتْ بالجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح آأَنَّهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا   
  

 مѧѧѧѧѧѧَعَ الصѧѧѧѧѧѧُّبْحِ شѧѧѧѧѧѧيخٌ فѧѧѧѧѧѧي بجѧѧѧѧѧѧادٍ مقنѧѧѧѧѧѧَّعِ       
  

  الطبيعة: الموضوع الرابع
الطبيعة آموضوع في شعر طرفѧة لѧم يكѧن لѧه حضѧور آغيѧره مѧن الموضѧوعات السѧابقة،                      
 ولعѧѧل ذلѧѧك يعѧѧود إلѧѧى توظيѧѧف الطبيعѧѧة واتخاذهѧѧا مصѧѧدراً لرسѧѧم صѧѧوره الوصѧѧفية، وبنѧѧاء  

المشاهد الحياتية التي عاينها في حياته وخبرها، إذ تسهم الطبيعة في نقل ذلك إلى التجربة                
الشعرية التي يقصدها الشاعر، وقد لحظنا ذلك من خلال ما أسهمت الطبيعة في بنائѧه مѧن                 
  .موضوعات إنسانية، أو حياة يومية، أو حيوان، آان لها حضور في نتاج طرفة الشعري

رات إلى الطبيعة آموضوع صوّره طرفة في شعره، مستمداً ذلك من غير مصدر حياتي، ومع ذلك نجد إشا
  .)١٦٠ ()الملاء المعضَّد(فصورة الجبال الغبر تتخذ عناصرها من الحياة اليومية متمثلاً بـ 

  :، يقول)الصقيع(أي القطن ليصور الجليد ) آُرْسُف(ويختار من الطبيعة ممثلاً بـ 

 )١٦١(خѧѧѧѧِلاَلَ البيѧѧѧѧوتِ والمَبѧѧѧѧَارِكٍ آُرْسѧѧѧѧُفُ      صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَقِيعَهُوجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءت بِصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُرَّادٍ آѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأنَّ  
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  ١١١ 

    

  .)١٦٢(لتصوير الغيم الذي قلَّ مطره فأصبح ذا لون أبيض) سماحيق ثرب(ويختار من حياة الحيوان ممثلاً بـ 
  )١٦٣(ويأخذ من الحياة الإنسانية ليصور بها المكان الذي نزلت به صاحبته سلمى، يقول

 وبلѧѧѧѧѧѧѧѧدَةٍوآѧѧѧѧѧѧѧѧم دُونَ سѧѧѧѧѧѧѧѧَلْمَى مѧѧѧѧѧѧѧѧن عѧѧѧѧѧѧѧѧدُوٍ   
  

 يَحѧѧѧѧѧѧَارُ بهѧѧѧѧѧѧا الهѧѧѧѧѧѧادي الخفيѧѧѧѧѧѧفُ ذَلاَذِلѧѧѧѧѧѧѧُهْ      
  

لقد اتخذ طرفة من صفات الإنسѧان موضѧوعاً معѧادلاً لوصѧف المكѧان الѧذي يفصѧل بينѧه وبѧين سѧلمى، ومѧن                      
 على الرغم من أنه هѧادٍ إلѧى         -صفات هذا الإنسان أنه هادٍ يعرف الطريق والخلاص منها، ولكنه هنا جاء به            

، أي عرف بالسرعة، ومع ذلك لѧم يѧتمكن   )خفيف ذلاذله( ومن صفات هذا الإنسان أنه   ،)يَحَارُبها (-الطريق
من التخلص من ذاك المكان الفاصل لاتساعه، ومن صفات هذا الإنسѧان أيضѧاً، أنѧه صѧاحب همѧة وتصѧميم                       
 على ما هو مقبل عليه، فكل ما يتصف بالسرعة يتصف بالهمة والتصميم، ومع ذلك لم يجѧديا لѧه نفعѧاً، لأنѧه                   
  .لم يتمكن من الوصول إلى ديار صاحبته، آل هذا يشير إلى سعة البلاد التي تفصل بين الشاعر وصاحبته

  الثقافة: الموضوع الخامس
آثيراً ما يرشد الشعر إلى معرفة المبدع، وإلѧى علمѧه، ومѧا هѧو فيѧه مѧن ثقافѧة، فقѧد علّمѧت الحيѧاة وتجاربهѧا                             

             ѧدّ مسѧف، لا يسѧر ومواقѧن أثѧة                  الشاعر ما للشعر مѧكل طرفѧي يشѧأنه، ولكѧان شѧا آѧره، مهمѧيْءٌ غيѧا شѧدّه فيه
صورة تبرز ما للشعر من قيمة وأثر، اعتمد علѧى الحيѧاة اليوميѧة، مسѧتمداً منهѧا عناصѧر الصѧورة ممѧثلاً بѧـ                  

  :، يقول)الإبر(

 رأيѧѧѧѧѧѧѧѧت القѧѧѧѧѧѧѧѧوافي يѧѧѧѧѧѧѧѧَتَّلِجْنَ مَوَالجѧѧѧѧѧѧѧѧاً   
  

 )١٦٤(تَضѧѧѧѧѧѧѧَيَّقَ عنهѧѧѧѧѧѧѧا أنْ تَوَلَّجَهѧѧѧѧѧѧѧَا الإِبѧѧѧѧѧѧѧَرْ    

  

قيمة الشѧعر وأثѧره، عنѧدما هѧدّد الأعѧداء بهجѧاء ينتشѧر فѧي جميѧع الأرجѧاء، ويعلѧم بѧه القاصѧي               ويؤآّد طرفة   
  :)١٦٥(والداني

 إنْ تعيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدُوها نُعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِدْلكُمُ 
  

 مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنْ هجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاءٍ سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧائرٍ آَلِمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُهْ   
  

واعتمد أيضاً على معرفته وثقافته التاريخية، عندما أراد أن يعلي من شأن قومѧه فѧي مجѧال الكѧرم والجѧود،                      
  :)١٦٦(، صاحب النسور السبعة التي آخرها لبد)لقمان بن عادأيسار (فذآر 

 وَهѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمُ أيْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَارُ لُقْمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَانَ إذا
  

 أَغْلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَتِ الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَّتْوَةُ أَبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداءَ الجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧُزُرْ   
  

آما اعتمد على معرفته بصنعة داود عليه السلام، عندما أشار إلى نسج الدروع في معѧرض ذآѧر مѧا يلبسѧه                       
  :)١٦٧(قومه استعداداً لخوض المعارك

 هѧѧѧѧѧѧѧѧѧُمْ إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا وهѧѧѧѧѧѧѧѧѧم مѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  
  

 نَسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧْجَ داودَ لِبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأْسٍ مُحْتَضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْ    
  

  :وأشار إلى الأمم البائدة ممثلة بعاد، عندما تحدث عن الفناء الذي لا مفرّ للإنسان منه، يقول
 ولقѧѧѧѧѧѧد بѧѧѧѧѧѧدا لѧѧѧѧѧѧي أَنѧѧѧѧѧѧَّهُ سѧѧѧѧѧѧيغولني   

  
 )١٦٨(مѧѧѧѧѧѧѧا غѧѧѧѧѧѧѧال عѧѧѧѧѧѧѧاداً والقѧѧѧѧѧѧѧرون فأشѧѧѧѧѧѧѧعبوا   
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يع القѧول إِنّ اهتمѧام الشѧاعر بعѧالمي الحيѧاة اليوميѧة       وبعد هذه الجولة في ديوان طرفة بѧن العبѧد، لعلѧي أسѧتط           
وحياة الإنسان آان واضحاً، إذ نقل ما خبѧر وشѧاهد، ومѧا اآتسѧب مѧن تجѧارب حياتيѧة إلѧى عالمѧه الشѧعري،                           
جاعلاً من الحياة اليومية والحياة الإنسانية صنوين متكافئين آماً فيما حظيا من شاعريته، ودونهما آماً على                

  . الحيوان ثم الطبيعة فالثقافةالترتيب عالم 
والتأمل في ديوان طرفة يفضي إلى أنه آان يأتي بالمصدر الواحد، ليصѧور بѧه شѧيئاً واحѧداً أآثѧر مѧن مѧرة،               
مع محاولة التحوير في الصورة، لتأتي وآأنها صورة جديدة، ومثال ذلك الحبيبة ظبѧي يبѧرق، وفѧي صѧورة                 

ة ثالثѧة ظبيѧة خالصѧة البيѧاض صѧيد غزالهѧا، وفѧي صѧورة         ثانية ظبي جميل الخلقة خدر الجسѧم، وفѧي صѧور     
رابعة ظبية ذات ولد، وثغر الحبيبة أقحوان، وفѧي صѧورة ثانيѧة أقحѧوان منѧور نبѧت فѧي آثيѧب رطѧب وسѧط             
رمل خالص لا يخالطه تراب، وفي صورة ثالثة أقحوان رمال أغر، وريق الحبيبة يشبه الماء، وفي صورة           

 المسѧك، والنعامѧة التѧي تشѧبه الناقѧة فѧي السѧرعة، مѧرة تكѧون نعامѧة                  ثانية ماء عѧذب بѧارد ممѧزوج برضѧاب         
  .)١٦٩(عادية، وأخرى نعامة تعرض لظليم قليل الشعر رمادي اللون

ولعله يأتي بالمصدر الواحد ليصور به غير شيء، فكثيب الرمل استخدمه في تصوير تراآم جسѧم الحبيبѧة،                
 آما استخدم عين البقѧرة الوحشѧية فѧي تصѧوير عѧين         آما استخدمه في تصوير امتلاء جسم الناقة وضخامته،       

  :)١٧٠(الحبيبة، وتصوير عين الناقة
 تخلѧѧѧѧѧѧѧѧѧسُ الطѧѧѧѧѧѧѧѧѧرف بِعَيْنѧѧѧѧѧѧѧѧѧَيْ بُرْغѧѧѧѧѧѧѧѧѧُز
 طَحѧѧѧѧѧѧѧُوران عѧѧѧѧѧѧѧُوَّارَ القѧѧѧѧѧѧѧَذَى فتراهُمѧѧѧѧѧѧѧا 

  

 وبخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدَّيْ رشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧأٍ آدمَ غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧِرْ   
 آمكحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧولتَيْ مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذعورةٍ أُمَّ فَرْقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧَدِ 

  
اعره وأحاسيسѧه، وحالتѧه النفسѧية، آمѧا         يحكѧي مشѧ   -إن شعر طرفة وما فيه مѧن صѧور شѧعرية          : وجملة القول 

يوحي بمعان آثيرة ، فعندما آان يشѧبه طرفѧة وجѧه الحبيبѧة بالشѧمس، فهѧذا يعنѧي غيѧر شѧيء، أي أن نفسѧية                            
الشاعر تعيش الراحة والمتعة والسرور عند النظر إلى الحبيبة، أو يعني صفاء وجه الحبيبة ونقاءه، أو يدل                 

  .ين ويغطي على آل ضوء سواه أو يوحي بالدفء النفسيعلى ما في الوجه من جمال يبهر الع

 الهوامش
 

  :من هذه الدراسات) ١        (

I.         هѧي آتبѧف فѧديم     : "دراسة الدآتور مصطفى ناصѧعرنا القѧة لشѧراءة ثانيѧدلس، ط "قѧنة  ٢، دار الأنѧس ،
، دار "دراسѧѧة الأدب العربѧѧي " وم،١٩٨١، سѧѧنة ٢، دار الأنѧѧدلس، ط"الصѧѧورة الأدبيѧѧة "م، و ١٩٨١

  .م١٩٨١، سنة ٢الأندلس، ط

II.       رب           " دراسة الدآتور جابر عصفور فيѧد العѧي عنѧدي والبلاغѧالصورة الفنية في التراث النق" ،
  .م١٩٧٤دار الثقافة، القاهرة، سنة 

، دار العѧودة،  "قضѧايا الشѧعر فѧي النقѧد العربѧي       "دراسة الѧدآتور إبѧراهيم عبѧد الѧرحمن فѧي آتابѧه              . ج
  .م١٩٨١ سنة ٢يروت، طب
، مكتبѧة الشѧباب بالقѧاهرة، سѧنة     "فѧي الشѧعر الإسѧلامي والأمѧوي       "دراسة الدآتور عبد القادر القѧط       . د

  .م١٩٨٢
، المنشѧأة الشѧعبية للنشѧر والتوزيѧع،         "التصѧوير الشѧعري   "دراسة الدآتور عدنان حسين قاسم فѧي        . هـ

  .م١٩٨٠، سنة ١ليبيا، ط
  :انظر) ٢(
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I.  م١٩٨١، سنة٢، دار الأندلس، ط"صورة في الشعر العربيال"الدآتور علي البطل.  

II.         رحمنѧد الѧرت عبѧديث                 " الدآتور نصѧد الحѧوء النقѧي ضѧاهلي فѧعر الجѧي الشѧة فѧورة الفنيѧالص "
  .م١٩٨٢، سنة ٢مكتبة الأقصى، الأردن، ط

، من منشورات جامعة اليرموك، "الصورة الفنية في شعر أبي تمام"الدآتور عبد القادر الرباعي . ج
  .م١٩٨٠، سنة ١بد، الأردن، طإر
، "مجال الصورة الشعرية ومصدرها في شعر عبيد ابن الأبرص"الدآتور فايز القرعان في بحثه . د

  .م١٩٩٧، ٢، العدد٢٤مجلة دراسات، المجلد 
 ومѧا  ٢٤٠م، ص ١٩٧١عبد الحكيم حسان، النظرية الرومانتيكيѧة، ترجمѧة دار المعѧارف، سѧنة       ) ٣(

  .بعدها
ت، . محمود، الفѧن والحيѧاة، ترجمѧة المؤسسѧة المصѧرية العامѧة للتѧأليف والنشѧر، د         أحمد حمدي   ) ٤(

  .١١٣ص
  .٤٥الصورة الفنية في شعر أبي تمام، ) ٥(
الѧѧدآتور حسѧѧنة عبѧѧد السѧѧميع، الرمѧѧز الفنѧѧي والجمعѧѧي والأسѧѧطوري فѧѧي شѧѧعر ذي الرمѧѧة، مجلѧѧة   ) ٦(

  .م١٩٩٥فصول، المجلد الرابع عشر، العدد الثاني، صيف 
  .م١٩٥٨ بن العبد، ديوانه، تحقيق علي الجندي، مكتبة ألا نجلو المصرية، سنة طرفة) ٧(
  ٢٨٥، البيت ١١، قصيدة ١١١الديوان، ص ) ٨(
  .١٣٢، البيت ٥، قصيدة ٦٨الديوان، ص ) ٩(
  .١٣٩ البيت ٥، قصيدة٧٠الديوان، ص ) ١٠(
  .٢١٠، البيت ٧، قصيدة ٩٠الديوان، ص ) ١١(
  ٥٦٧-٥٦٤ الأبيات من ،٣٦، قصيدة ١٩٣الديوان، ص ) ١٢(
وهѧѧѧو المكѧѧѧان الغلѧѧѧيظ، : جمѧѧѧع حزيѧѧѧز: ، حѧѧѧزان٢٩٩، البيѧѧѧت ١٢ قصѧѧѧيدة ١١٦الѧѧѧديوان، ص ) ١٣(

  .واد بنجد: الشريف
  .موضع باليمن: موضع، نجران: ، تثليث٣١٩، البيت ١٣، قصيدة ١٢٢الديوان، ص ) ١٤(
  .٧٠١، البيت ٥٥، قصيدة ٢٣٠الديوان، ص ) ١٥(
  .٦٢ قراءة ثانية لشعرنا القديم، ص انظر الدآتور مصطفى ناصف،) ١٦(
  .٢٨٧، البيت ١١، قصيدة ١١٢الديوان، ص ) ١٧(
  ٣٠١، البيت ١٢، قصيدة ١١٧الديوان، ص ) ١٨(
  ٢٨٨، البيت ١١، قصيدة ١١٣الديوان، ص ) ١٩(
  .٣٠١، البيت ١٢، قصيدة ١١٧الديوان، ص ) ٢٠(
  .٥٩الرمز في شعر ذي الرمة، مجلة فصول، ص ) ٢١(
، ٩٠، ص ١٢٩، البيѧѧت ٥، قصѧѧيدة ٢٦٧، ص ٢٣، البيѧѧت ٤، قصѧѧيدة ٣٠ص: انظѧѧر الѧѧديوان) ٢٢(

، ٣٢٠، البيѧت  ١٣، قصѧيدة    ١٢٣، ص   ٢٩٩، البيѧت    ١٢، قصѧيدة    ١١٦، ص   ٢١٠، البيت   ٧قصيدة  
  .٦٩٩، البيت ٥٥، قصيدة ٢٣٠ص 
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  .٥٦٨، ٥٦٤ الأبيات ٣٦، قصيدة ١٩٣الديوان، ص )٢٣(
  .٤١٢، البيت ١٨، قصيدة ١٥٠الديوان، ص )٢٤(
  .٧٠٢، ٧٠١، الأبيات ٥٥، وما بعدها، قصيدة ٢٣٠وان، ص الدي)٢٥(
م، ١٩٩٢، سѧنة  ١انظر الدآتوره  ريتا عوض، بنية القصيدة الجاهلية، دار الآداب، بيѧروت، ط        )٢٦(

  .١٨٧ص 
  .٢٩٣، البيت ١١، قصيدة ١١٤الديوان، ص )٢٧(
ان قريتѧѧ: إسѧѧم موضѧѧع، ريѧѧدة وسѧѧحول  : ، السѧѧفح٣٠٠، البيѧѧت ١٢، قصѧѧيدة ١١٧الѧѧديوان، ص )٢٨(

  .باليمن تنسج فيهما الثياب
  .٣١٨، البيت ١٣، قصيدة ١٢٢الديوان، ص )٢٩(
  .٣٢٥، البيت ١٣، قصيدة ١٢٤الديوان، ص )٣٠(
  .٤٠٨، ٤٠٧، ٤٠٦، الأبيات، ١٨ وما بعدها، قصيدة ١٤٨الديوان، ص )٣١(
  .١٥٩انظر قراءة ثانية لشعرنا القديم، ص )٣٢(
  .الصقيل: شيب، الخ٦٥٣، البيت ٤٥، قصيدة ٢١٧الديوان ص )٣٣(
  ٣٦٢، البيت ١٤، قصيدة ١٣٥الديوان، ص )٣٤(
  .١٠٧، البيت ٤، قصيدة ٥٩الديوان، ص )٣٥(
  .١٠٨، البيت ٤، قصيدة ٦٠الديوان، ص )٣٦(
  .١٠٩، البيت ٤، قصيدة ٦٠الديوان، ص )٣٧(
  ١١٠، البيت ٤، قصيدة ٦٠الديوان، ص )٣٨(
  .٣٦٣، البيت ٤، قصيدة ١٣٥الديوان، ص )٣٩(
  .٦٦، البيت ٤، قصيدة ٤٦الديوان، ص )٤٠(
  .٧١، البيت ٤، قصيدة ٥١الديوان، ص )٤١(
  .١٣٤، البيت ٥، قصيدة ٦٩الديوان،ص )٤٢(
  .٤٨١، البيت ٢٥، قصيدة ١٦٩، والديوان، ص )رقم(انظر اللسان مادة )٤٣(
  .١٧٢، البيت ٥، قصيدة ٧٩الديوان، ص )٤٤(
  .٨٠، البيت ٤، قصيدة ٥٠الديوان، ص )٤٥(
، ١٠، قصѧѧѧيدة ١٠٨، الѧѧѧديوان، ص ١٧٧، ١٧٦، البيتѧѧѧان ٥، قصѧѧѧيدة ٨٠انظѧѧѧر الѧѧѧديوان، ص )٤٦(

  .جمع جابية، وهي الحوض العظيم يجبى فيه الماء: ، الجوابي٢٧٢البيت 
  ١٧٤، البيت ٥، قصيدة ٧٩الديوان، ص )٤٧(
  .٣٥٧، البيت ١٤، قصيدة ١٣٤، ص ١٧٩، البيت ٥، قصيدة ٨١الديوان، ص )٤٨(
  ٣٥٦يت ، الب١٤، قصيدة ١٣٤الديوان، ص )٤٩(
  ٢٠٤، البيت ٢٦، قصيدة ٨٨الديوان، ص )٥٠(
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، ١٨، قصѧѧѧѧيدة ١٥٣الѧѧѧѧديوان، ص . ٤٢٥، ٤٢٤، الأبيѧѧѧѧات ١٨، قصѧѧѧѧيدة ١٥٣الѧѧѧѧديوان، ص )٥١(

  . ٤٢٥، ٤٢٤الأبيات 
  ٣٥٢-٣٥٠، الأبيات ١٤، وما بعدها، قصيدة ١٣٢الديوان، ص )٥٢(
  .٤٢٥، ٤٢٤، الأبيات ١٨، قصيدة ١٥٣الديوان، ص ) ٥٣(
ذآѧѧي : عظѧѧيم، أريѧѧب:  مجѧѧر٣٧٨-٣٧٦، الأبيѧѧات ١٥، ومѧѧا بعѧѧدها، قصѧѧيدة ١٣٩الѧѧديوان، ص )٥٤(

  .بليغ، الحم، نفذ وأحكم: العطية، مقول: أحكم، الدسيعة: مارسه، أبرم: عاقل، ساور الأمر
  .١١٩، ١١٨، البيتان ٤، قصيدة ٦٣الديوان، ص )٥٥(
  ١٨٢-١٨٠، الأبيات ٥، قصيدة ٨١الديوان، ص )٥٦(
  .٣٥٤، ٣٥٣، البيتان ١٤ة ، قصيد١٣٣الديوان، ص )٥٧(
  .٢٠٩، البيت ٦، قصيدة ٩٠الديوان، ص )٥٨(
  .٧٨، ٧٧، البيتان ٤، قصدية ٥٠الديوان، ص )٥٩(
  .٩٠، ٨٩، البيتان ٤، وما بعدها قصيدة ٥٣الديوان، ص )٦٠(
  .٥٠٩، البيت ٣٠، قصيدة ١٧٧، الديوان ٦٨٥، البيت ٤٦، قصيدة ٢٢٤الديوان، ص )٦١(
  .٥٠٨، البيت ٣٠ ، قصيدة١٧٧الديوان، ص )٦٢(
  ٤٦٣، البيت ٢١، قصيدة ١٦٤الديوان، ص )٦٣(
  .٩٠، ٨٩، البيتان ٤، قصيدة ٥٣الديوان، ص )٦٤(
  ٦٧٨، البيت ٤٦، قصيدة ٢٢٣الديوان، ص )٦٥(
   ٣٨٦، البيت ١٥، قصيدة ١٤٢الديوان، ص )٦٦(
   ٤١٤، البيت ١٨، قصيدة ١٥٠الديوان، ص )٦٧(
   ٣٠٨، البيت ١٢، قصيدة ١١٩الديوان، ص )٦٨(
  ٣١٠، البيت ١٢، قصيدة ١٢٠الديوان، ص )٦٩(
  ٣٨٨، البيت ١٥، قصيدة ١٤٢الديوان، ص )٧٠(
  ٦٤٨، البيت ٤٣، قصيدة ٢١٥الديوان، ص )٧١(
  ٣٢١، البيت ١٣، قصيدة ٢١٣الديوان، ص )٧٢(
  ١٣٥، البيت ٤، قصيدة ٦٩الديوان، ص )٧٣(
  ١٣٧، البيت ٤، قصيدة ٦٩الديوان، ص )٧٤(
  ٣٢، البيت ٤، قصيدة ٣٣الديوان، ص )٧٥(
  ٤٨٢، البيت ٢٥، قصيدة ١٦٩الديوان، ص )٧٦(
   ١٥٠، البيت ٥، قصيدة ٧٣الديوان، ص )٧٧(
  ١٤٧، البيت ٥، قصيدة ٧٢الديوان، ص )٧٨(
  ١٤٨، البيت ٥، قصيدة ٧٢الديوان، ص )٧٩(
  ١٤٢، البيت ٥، قصيدة ٧١الديوان، ص )٨٠(
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  ٣٤٥، البيت ١٤، قصيدة ١٣١الديوان، ص )٨١(
  .الكثيرة اللحم: ، الهيدآر٥٢٩ البيت ٣٢ قصيدة ،١٨٣الديوان، ص )٨٢(
  ٦١انظر الصورة في الشعر العربي، ص )٨٣(
  .٧٠انظر الصورة في الشعر العربي ، ص )٨٤(
  ٣٢-٢٨، الأبيات ٤ وما بعدها، قصيدة ٣١الديوان، ص )٨٥(
  .٤٨٢، البيت ٢٥، قصيدة ١٦٩، والديوان، ص ٧٤انظر الصورة في الشعر العربي، ص )٨٦(
  .١٤٢، البيت ٥، القصيدة ٧١، والديوان، ص ٧٥الصورة في الشعر العربي، ص انظر )٨٧(
  ٥٠٦، البيت ٣٠، قصيدة ١٧٦الديوان، ص )٨٨(
  ٤١٦، ٤١٥، البيتان ١٨، قصيدة ١٥١الديوان، ص)٨٩(
انظѧѧر الѧѧدآتور حسѧѧين عطѧѧوان، مقدمѧѧة القصѧѧيدة العربيѧѧة فѧѧي الشѧѧعر الجѧѧاهلي، دار المعѧѧارف       )٩٠(

  .١٢٦، ص ١٩٧٠بمصر، سنة 
  . ٢٥، البيت ٤، قصيدة ٣٠الديوان، ص )٩١(
نوع مخطط من الوشѧي أو    : رفعن، الرقم : ، عالين ٤٨١، البيت   ٢٥، قصيدة   ١٦٩الديوان، ص   )٩٢(

  .قرية ثيابها في غاية الحسن، النجع، الدم الطريّ المائل إلى السواد: الخز أو البرود، عبقر
  ٣٢-٢٨، الأبيات ٤ وما بعدها، قصيدة ٣١الديوان، ص )٩٣(
  .٣٤٠، البيت ١٣، قصيدة ١٢٩الديوان، ص )٩٤(
  ٤٧٩-٤٧٧، الأبيات ٢٥، قصيدة ١٦٨الديوان، ص )٩٥(
  ٢٩١، البيت ١١، قصيدة ١١٤الديوان، ص )٩٦(
  ٢٧-٢٥، البيت ٢٣، قصيدة ٣٠الديوان، ص )٩٧(
  ٤٨٠، البيت ٢٥، قصيدة ١٦٩الديوان، ص )٩٨(
  ٦٤، البيت ٤، قصيدة ٤٥الديوان، ص )٩٩(
  ١٠٦ البيت ٤ قصيدة ،٥٩الديوان، ص )١٠٠(
  ١٥٦، البيت ٥، قصيدة ٧٥الديوان، ص )١٠١(
  ٢٨٤، البيت ١٠، قصيدة ١١١الديوان، ص )١٠٢(
  ٦٧، البيت ٤، قصيدة ٤٦الديوان، ص )١٠٣(
  ٧٦، البيت ٤، قصيدة ٤٩الديوان، ص )١٠٤(
  ١١١، البيت ٤، قصيدة ٦١الديوان، ص )١٠٥(
  ٣٣٠، البيت ١٣، قصيدة ١٢٦الديوان، ص )١٠٦(
  ٣٣١، البيت ١٣، قصيدة ١٢٦ الديوان، ص)١٠٧(
  ٦٩٩، البيت ٥٥، قصيدة ٢٣٠الديوان، ص )١٠٨(
  ٥٨٩، البيت ٣٩، قصيدة ٢٠٠الديوان، ص )١٠٩(

  .٥٨٣، البيت ٣٩، قصيدة ١٩٨الديوان، ص   
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  ١٥٥، البيت ٥، قصيدة ٧٤       الديوان، ص 

  ١٤٣، البيت ٥، قصيدة ٧١الديوان، ص )١١٠(
  ١٤٤، البيت ٥، قصيدة ٧١الديوان، ص )١١١(

  ٤٧٨، البيت ٢٥، قصيدة ١٦٨        الديوان، ص 
  ٤٧٩، البيت ٢٥، قصيدة ١٦٨الديوان، ص )١١٢(
  ٥٠٩، البيت ٣٠، قصيدة ١٧٧الديوان، ص )١١٣(
  ٦٦٦،٦٦٧، البيتان ٤٦، قصيدة ٢٢٠الديوان، ص )١١٤(
  ٧١٢، البيت ٥٦، قصيدة ٢٣٣الديوان، ص )١١٥(
  ٩٢، البيت ٤، قصيدة ٥٤الديوان، ص )١١٦(
  ٣٣، البيت ٤، قصيدة ٣٤ الديوان، ص)١١٧(
  ٢٣١-٢٢٨، البيت ٧، قصيدة ٩٥الديوان، ص )١١٨(
  ٣٣٠، البيت ١٣، قصيدة ١٢٦الديوان، ص )١١٩(
  ٣٤، البيت ٤، قصيدة ٣٤الديوان، ص )١٢٠(
  ٣٥، البيت ٤، قصيدة ٣٤الديوان، ص )١٢١(
  ٣٥، البيت ٤، قصيدة ٣٤الديوان، ص )١٢٢(
  ٣٨، البيت ٤، قصيدة ٣٦الديوان، ص )١٢٣(
  ٤١، البيت ٤، قصيدة ٣٧ن، ص الديوا)١٢٤(
  ٤٢، البيت ٤، قصيدة ٣٧الديوان، ص )١٢٥(
  ٤٧، البيت ٤، قصيدة ٣٩الديوان، ص )١٢٦(
  ٤٨، البيت ٤، قصيدة ٤٠الديوان، ص )١٢٧(
  ٢٦٥،٢٦٦، البيتان ١٠، قصيدة ١٠٦الديوان، ص )١٢٨(
  ٢٢٨،٢٢٩، البيتان ٧، قصيدة ٩٥الديوان، ص )١٢٩(
، البكѧرة، الفنيѧة مѧن الإبѧل،     ٤٧٦، ٤٧٥، البيتѧان  ٢٤دة ، وما بعѧدها، قصѧي  ١٧٦الديوان، ص   )١٣٠(

: الكثيب من الرمل المسѧتدير المجتمѧع، الكمѧج        : نسبة إلى حي مهرة بن حيدان، دعص الرمل       : مهرية
صѧغار  : واحد النمرقة، وهي الطنفسة فوق الرحل، الحشايا      : طرف موصل الفخذ من العجز، النمرق     

  .القطا او النعام: الإبل، الوج
: الأجيѧر، خѧور  : شفرة الحذاء، المعين: ، الإزميل٥٤١، البيت  ٣٣، قصيدة   ١٨٦يوان، ص الد)١٣١(

  .لين، وهي صفة المحذوف، أي جلد خور
  ٥٥، البيت ٤، قصيدة ٤٢الديوان، ص )١٣٢(
  ٥٥، البيت ٤، قصيدة ٤٢الديوان، ص )١٣٣(
  ٥٢، البيت ٤ قصيدة ٤١الديوان، ص )١٣٤(
   ٥١، البيت ٤، قصيدة ٤١الديوان، ص )١٣٥(
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  ٤٧، البيت ٤، قصيدة ٣٩الديوان، ص )١٣٦(
  ٤٥، البيت ٤، قصيدة ٣٨الديوان، ص )١٣٧(
  ٤١، البيت ٤، قصيدة ٣٧الديوان، ص )١٣٨(
  المصدر السابق نفسه)١٣٩(
ولѧѧѧد البقѧѧѧرة : اسѧѧѧم موضѧѧѧع، جѧѧѧؤذر: ، إنبطѧѧѧة٥٣٥، البيѧѧѧت ٣٣، قصѧѧѧيدة ١٨٥الѧѧѧديوان، ص )١٤٠(

  .الوحشية
  .ولد البقرة: ، الفرقد٥٤، البيت ٤، قصيدة ٤٢الديوان، ص )١٤١(
: الصѧوت المرتفѧع، مؤللتѧان   : ، الصѧوت المنѧدد   ٥٧،  ٥٦، البيتѧان    ٤، قصيدة   ٤٣الديوان، ص   )١٤٢(

  .منفرد وحيد: إسم موضع، مفرد: ثور وحشي، حومل: أي فيهما حدة ودقة، شاة
  .٥٣٤، البيت ٣٣، قصيدة ١٨٤الديوان، ص )١٤٣(
: الرحѧل، عامѧت  : و، الكѧور بѧارى فѧي السѧم   : ، سѧامي ٦٠، البيѧت  ٤، قصѧيدة  ٤٤الديوان، ص   )١٤٤(

  .ذآر النعام: السرعة، الخفيدد: بعضديها، النجاء: سجت، بضبعيها
  ٣٩، البيت ٤، قصيدة ٣٩الديوان، ص )١٤٥(
  ٣٥ البيت ٤، قصيدة ٣٤الديوان، ص )١٤٦(
  ٥٨، البيت ٤، قصيدة ٤٣الديوان، ص )١٤٧(
  ٤٥٧، البيت ٢٤، قصيدة ١٦٧الديوان، ص )١٤٨(
طويѧل  : ثوب ابѧيض، ممѧدد    : الجارية، سحل : ، الوليدة ٦٦البيت  ،  ٤، قصيدة   ٤٦الديوان، ص   )١٤٩(

  . ينجر في الأرض
  ٤٤، البيت ٤، قصيدة ٣٨الديوان، ص )١٥٠(
  .جمع هادٍ، وهو العنق: طوال، هواد: ، تُلُع١٩٠، البيت ٥، قصيدة ٨٣الديوان، ص )١٥١(
  ٤٨٨، البيت ٢٥، قصيدة ١٧١الديوان، ص )١٥٢(
  ٤٨٨ت ، البي٢٥، قصيدة ١٧١الديوان، ص )١٥٣(
  .جمع أقب، وقباء، أي ضامرة: ، قبّة٣٧٦، البيت ١٤، قصيدة ١٣٧الديوان، ص )١٥٤(
جمѧѧع : ماضѧيات، أي سѧѧراع، ملاطѧѧيس : ، جѧѧافلات١٨٩، البيѧѧت ٥، قصѧѧيدة ٨٣الѧديوان، ص  )١٥٥(

  .ملطاس، وهو معول يكسر به الصخر
  ٤١٢، البيت ١٨، قصيدة ١٥٠الديوان، ص )١٥٦(
  ٤٦١ت ، البي٢٠، قصيدة ١٦٣الديوان، ص )١٥٧(
قبيلѧѧة : البقѧѧر الوحشѧѧي، بنѧѧو القѧѧين  : ، الصѧѧوار٤٩٠، البيѧѧت ٢٥، قصѧѧيدة ١٧١الѧѧديوان، ص )١٥٨(

  .تبرق: الحّداد، تلوح:معروفة، القين
  الكساء المخطط: ، البجاد٦٤٣، البيت ٤١، قصيدة ٢١٤الديوان، ص )١٥٩(
  . المنتشر يميناً وشمالاً: ، المعضد٥٠٤، البيت ٣٠، قصيدة ١٧٦الديوان، ص )١٦٠(
الجليѧѧد : السѧѧحاب لا مѧѧاء فيѧѧه، الصѧѧقيع : ، الصѧѧرّاد٢٥، البيѧѧت ٩، قصѧѧيدة ١٠٠الѧѧديوان، ص )١٦١(

  .قطن: الساقط من السماء، آرسف
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، سѧماحيق ثربѧك شѧحم رقيѧق يكѧون علѧى آѧرش               ٢٤٩، البيѧت    ٩، قصيدة   ١٠٠الديوان، ص   ) ١٦٢(

  .الشاة وأمعائها
قمѧيص الطويѧل، ويقѧال لمѧن     أسѧافل ال : ، الѧذلاذل ٢٣٧، البيѧت  ١٣، قصيدة   ١٢٥الديوان، ص   )١٦٣(

  .، أي شمر وأسرع)خف ذلاذله(رفع ذيله 
  ٥٢٤، البيت ٣١، قصيدة ١٨٢الديوان، ص )١٦٤(
   ٤٢٣، البيت ١٨، قصيدة ١٥٢الديوان، ص )١٦٥(
جمѧѧع يسѧѧر، وهѧѧو الѧѧذي يضѧѧرب بقѧѧداح    : ، ايسѧѧار١٨٩، البيѧѧت ٥، قصѧѧيدة ٨٥الѧѧديوان، ص )١٦٦(

  .الميسر
  ١٦٧، البيت ٥، قصيدة٧٨الديوان، ص )١٦٧(
  ٨، البيت ١، قصيدة ٢٥الديوان، ص )١٦٨(
  ٣٠٤-٣٠٣الديوان، ص )١٦٩(
  ٣٠٤-٣٠٣الديوان، ص )١٧٠(
  
  
  
  
  

  

  المصادر والمراجع
عبده، وجهة نظر حول قضيتي الطلѧل والتشѧبيب فѧي مقدمѧة القصѧيدة، مجلѧة فصѧول،                . بدوي، د  •

  ١٩٨١، يوليه، سنة ٤المجلد الأول العدد
  .م١٩٨١، سنة ٢دار الأندلس، طعلي، الصورة في الشعر العربي، . البطل، د •
جنكنزإيѧѧردل، الفѧѧن والحيѧѧاة، ترجمѧѧة أحمѧѧد حمѧѧدي محمѧѧود، المؤسسѧѧة المصѧѧرية العامѧѧة للتѧѧأليف   •

  ت. والنشر د
  ١٩٧١عبد الحكيم النظرية الرومانتيكية، ترجمة دار المعارف، سنة . حسان د •
•           ѧورات جامعѧن منشѧام، مѧد   الرباعي، عبد القادر، الصورة الفنية في شعر أبي تمѧوك، إربѧة اليرم

  .١٩٨٠، سنة ١الأردن، ط
  .م١٩٨٥ابن العبد، طرفة، الديوان، تحقيق علي الجندي، مكتبة الأنجلو المصرية، سنة  •
  .١٩٨١، سنة ٢إبراهيم، قضايا الشعر في النقد العربي، دار العودة، بيروت ط. عبد الرحمن، د •
ضѧوء النقѧد الحѧديث، مكتبѧة     نصѧرت، الصѧورة الفنيѧة فѧي الشѧعر الجѧاهلي فѧي         . عبد الѧرحمن، د    •

  .١٩٨٢، سنة ٢الأقصى، الأردن، ط
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  ١٢٠  

 
حسنة، الرمز الفني والجمعي والأسطوري في شعر ذي الرمة ، مجلѧة فصѧول،         . عبد السميع، د   •

  .١٩٩٥المجلد الرابع عشر، العدد الثاني، صيف 
 القѧاهرة   جابر الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربي، دار الثقافة،          . عصفور، د  •

  .م١٩٧٤سنة 
حسѧين ، مقدمѧة القصѧيدة العربيѧة فѧي الشѧعر الجѧاهلي، دار المعѧارف بمصѧر، سѧنة                      . عطوان، د  •

  .م١٩٧٠
  .م١٩٩٢، سنة ١ريتا، بنية القصدية الجاهلية، دار الآداب، بيروت، ط. عوض، د •
  .م١٩٨٠، سنة ١عدنان حسين، التصوير الشعري، المنشأة الشعبية، ليبيا، ط. قاسم، د •
فايز، مجال الصور الشعرية ومصدرها في شعر عبيد بن الأبرص، مجلة دراسات . رعان، دالق •

  ١٩٩٧، سنة ٢، العدد٢٤المجلد 
  .م١٩٨٢عبد القادر، في الشعر الإسلامي والأموي، مكتبة الشباب، القاهرة، سنة . القط، د •
  .م١٩٨١، سنة ٢مصطفى، قراءة ثانية لشعرنا القديم، دار الأندلس، ط. ناصف، د •
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