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 ىي: (،علم الأدب)أجزاء يشملها  ةنظرية الأدب جزء من ثلاث

واعد أو اتظعايتَ التي يتم قادئ النقد، ويعتٍ اتظقاييس أو الوسيغطّى في القسم اتظتعلق بمب النقد الأدبي: – 1
 طتها دراسة النص الأدبي وتحليلو وتقويدو وبياف جوانب النّضج الفتٍ فيو.ابوس

 ويهتم بدراسة العمل الأدبي في ضوء علاقتو بالزمن والتاريخ والستَة الذاتية للكاتب.  :تاريخ الأدب – 2

و ومقولاتو ومعايتَه بشكل عاـ، وتعُد ئىي النظرية التي تدرس الأدب من حيث مباد :نظرية الأدب – 3
والآراء أي إنها تغموعة من الأفكار ، والتي لا تنفصل عن مسار التاريخ الأدب سلسلة من الأعماؿ اتظرتبة زمنياً 

 . اتظتسقة التي تهتم بالبحث في نشأة الأدب وطبيعتو ووظائفو
أي ما ىي العناصر الواجب توافرىا (؛ ما الأدب)واتظوضوع الأساسي لنظرية الأدب ىو الإجابة عن سؤاؿ 

أدب، والأدبي  اللاو  ييز بتُ الأدبكوف عملها التميوبالتالي  (،الكتابة الأدبية )صفة يطلق عليها لفي كتابة ما 
 أدبي. واللا

ووضع معايير ،ىي نظرية خاصة بالأدب تعمل على توصيف الأدب بشكل عام  ففنظرية الأدب إذ
لأدب من حيث أدبيتو وأجناسو والمحاور المرتبطة بو  باخاصة يتم بموجبها صياغة مفاىيم خاصة 

 ..كالقراءة والمدارس الأدبية والفروق بين أجناسو.

 مفهوم الأدب
، وىي التي تعتًض ىذه الصياغة لصياغة مفهوـ للأدب يحدد ماىيتو يلزـ التنبيو إلى تغموعة من الصعوبات

 وىي: ،لة من اتظتغتَات التي ترافق الأدبناشئة عن  تر

القديم  :زمناف كبتَاف همافي أي أدب : أي اتظراحل التاريخية التي يتشكل فيها الأدب، فلدينا الزمن -ٔ
دابو ومعايتَه ونظرتو تظفهوـ الأدب، آزمن  لولك،واتضديث، وفي ىذين الزمنتُ ىناؾ مراحل متعددة كذلك 

 ،وفي اتضديث: اتظهجر... اتظملوكيو  ،العباسيو  ،الأمويو ، الإسلاميو  ،اتصاىلي مثلًا لدينا في أدبنا القديم:
 القصة القصتَة جداً...و  ،شعر التفعيلةو  ،النهضةو 

 زمنة والعصور.إفّ الزمن يؤثر فعلياً في إعاقة وجود مفهوـ واحد للأدب يكوف صاتضاً لكل الأأي 
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فكل أدب من حيث قوميتو  ،( ... -ياباني –أتظاني  –فرنسي  –أي جنسية الأدب )عربي  القومية: –ٕ
ية يقوـ على لغة خاصة وثقافة خاصة وذوؽ خاص وواقع خاص ومشكلات اجتماعية واقتصادية وسياس

من البديهي أف ينشأ أدب لو شروطو ومعايتَه وتشاتو اتطاصة، تؽا يشكل كذلك  ووبالتالي فإنّ ، خاصة....
 شتًؾ فيو كل الأمم والثقافات.يصعوبة في صياغة مفهوـ عاـ للأدب 

وكل جنس لكل جنس أدبي خصائصو الفنية التي يقوـ عليها، فلدينا الشعر والنثر  :الأجناس الأدبية –3
وىذا كلو يسهم في جعل  ،الشعر اتضر....( –الشعر التقليدي  –اتططبة  –إلى أنواع كثتَة )القصة  ينقسم

 التعريف العاـ للأدب الذي يشمل ىذه الأنواع كلها صعباً.

اللغة ىي أداة الأدب، وبها يخرج إلى الوجود، ووظيفة الأدب ىي إحدى وظائف اللغة  الوظيفة: –ٗ
 ل اللغة في علاقتها بالكاتب والقارئ والنص الأدبي فيما يأتي:بالضرورة، ويتم عادة تدثي

                   اتظرسَل إليو               الرسالة             لاتظرسِ       
 )القارئ(                   )النص(           )الكاتب(

 )اتظعتٌ(                                   
 )الوظيفة(                                   

 لوظيفة في اللغة أنواع كثتَة منها:لو 

 وعظة أو التًبية.: أي أف تحمل الرسالة ىدفاً أخلاقياً كالنصيحة أو اتظالوظيفة الأخلاقية -(1

 ناع القارئ وتسليتو وإحساسو بالطرب.مكالوظيفة التي يؤديها الأدب لمجرد إة:لمتعوظيفة ا -(2

أي اكتساب معارؼ جديدة، ونقل معلومات للقارئ وغالباً ما تعتمد على  الوظيفة المعرفية: -(3
الصدؽ والوثيقة والعلمية، وىذه الوظيفة وإف اعتمدىا الأدب في بعض نصوصو فإنَّو يتجاوزىا لاحقاً إلى 

 اتطياؿ، أي نقل اتضقيقة وعكسها في النص تخييلًا وترالية.

وىي وظيفة خاصة بالكاتب، وبها يستطيع نقل أحاسيسو ومشاعره وانفعالاتو فنياً  :التعبيريةالوظيفة  -(4
من خلاؿ الأدب، بشرط أف يكيّف الكاتب ىذه الوظيفة مع شروط اتصنس الأدبي ومعايتَه جهة، والقارئ من 

اطبو، وحالة فنية أدبية يدكن حالة عامة يجد القارئ أنّها تخ التي يشعر بها فرديةبحيث يجعل اتضالة ال،جهة أخرى 
 أي كعمل أدبي.،النظر إليها من خلاؿ الأدب 

إذ رأى أف التًاجيديا   وظيفة قديدة تحدَّث عنها الفيلسوؼ اليوناني أرسطو،  يوى التطهيريةّ:الوظيفة  -(٘
عند اتظتلقي لكنها تجعلو أكثر قوة من خلاؿ التطهتَ ،فعند ) اتظأساة ( تنمّي عاطفتي اتطوؼ والشفقة 
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ذلك اتظلك الذي انتهى إلى قتل أبيو والزواج من أمو  -على سبيل اتظثاؿ– أوديب ملكاً مشاىدتنا لتًاجيديا 
دوف أف يعرؼ وحينما عرؼ فقأ عينيو وىاـ على وجهو ،فإننا نشعر بالشفقة على البطل لأف الكوارث التي 

لأف ما حدث للبطل قد يحدث لنا ،ومن خلاؿ الشفقة حلّت بو لا يستحقها ،كما أننا نشعر باتطوؼ 
 واتطوؼ تتطهر عواطفنا .

) البكاء في التًاجيديا والضحك في الكوميديا (،أي  يف عواطفنا اتظكبوتة  الزائدةفالتًاجيديا تتيح لنا تصر 
ضارة ومتطرفة لنتلقى الأدب اتظتوازف أصلًا دوف مشاعر تجعلنا أكثر توازناً من الناحية الانفعالية والعاطفية 

وتدثّل أثر التًاجيديا في اتظتلقي في أنها تجعلو أكثر سروراً ،وبالتالي فإف اتظشاىد /اتظتلقي يشعر بالراحة والقوة .
 .،كما تشعره بالتفوؽ إزاء الشخصية التًاجيدية التي تتألم لأنها تريو العذاب دوف أف يتعذب 

وىي الوظيفة اتظهيمنة في الأدب، ودونها لا يدكن أف يكوف ىناؾ أدب وبها يصبح  الوظيفة الجمالية: -(ٙ
اللغة....( وسيتم  –الإيقاع  –)الصورة  نياً لو مكوناتو اتصمالية وعناصره التي تصنع الوظيفةالأدب تعبتَاً ف

 تفصيل ىذه الوظيفة لاحقاً.

 :العناصر المكونة للأدب - ٘
 –اتضوار  –اتظعتٌ  –اللفظ  –الإيقاع  –كل جنس أدبي لو عناصره التي يتكوف منها )الصورة 

 .الشخصيات...(
ومن جهة  ،العناصر يصعب وجود تعريف واحد للأدب يشملها تريعاً، ىذا من جهةوبسبب تعدد ىذه 

أخرى فإفّ التًكيز على عنصر واحد من ىذه العناصر يأخذ التعريف باتجاه معتُ يلغي أو يقلل من شأف 
نوّ صورة إأي أسلوب وصياغة، نكوف قد ألغينا اتظعاني، أو قلنا  ؛الاتجاىات الأخرى، فإف قلنا إفّ الشعر ىو لغة

 وخياؿ نكوف قد هّمشنا من قيمة عناصر الصياغة واتظوسيقا.

 :المناىج النقديةّ -6
وكل منهج لو أسسو وشروطو، بعضها  ،اتظناىج في النقد ىي وجهات نظر وقواعد يوُاجو بها العمل الأدبي

أو ب لدى ىذه اتظنهجية يتكامل وبعضها يتناقض أحياناً، وبالتالي اعتماد منهجيّة معينة قد يأخذ مفهوـ الأد
 إلى جهة قد لا تتفق مع منهجية أخرى.تلك 

 ولدينا من اتظناىج:

)الذي يركز  النفسيو )يهتم بما ىو حوؿ الأدب كالاقتصاد والسياسة والتاريخ وحياة اتظؤلف(، التاريخي
)الذي يركز على النّص نفسو دوف   البنيويو على شخصية الكاتب وأفّ النص تعبتَ عن ىذه الشخصية(،

 اللغة..(. –اتظوسيقا  -الصورة)لنص في االذي يركز على اتصوانب الفنيّة ) الفنيو ،كاتبو(
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 الذوق العام: -7
لكل عصر ذوقو، ولكل ثقافة ذوقها، ولكل قوـ ذوقهم، وداخل الفئة الواحدة ىناؾ تغموعة أذواؽ، والذوؽ 

 وصفو.و عنصر مهم في تلقي الأدب والنظر إليو 
فما ىو تريل في مرحلة ما، قد لا يكوف كذلك في مرحلة أخرى، واختلاؼ الأذواؽ ىذا ناجم عن عوامل  

متغتَة فإفّ الذوؽ غتَ ثابت، وتػاولة كلها وطاتظا أفّ ىذه العناصر  ، دية وذاتيةكثتَة اجتماعيّة وسياسية واقتصا
 صياغة مفهوـ عاـ للأدب يتأثر بشكل كبتَ في طبيعة الذوؽ الذي يحرّؾ من يحاوؿ الصياغة.

للأدب يتجاوز ىذه الصعوبات ويغطي العناصر  تعريف عامومع ىذه الصعوبات كلها، يدكن صياغة 
 وىو: ،... يقوـ عليها الأدب بغض النظر عن جنسو أو جنسيتو أو زمنواتظشتًكة التي 

الأدب فعل إبداعي يقوم بو مبدع في مجتمع محدد، باستخدامو لغة ذلك المجتمع مادة لإبداعو، "
لتنتج من ذلك آثار مكتوبة لها خصائص الإبداع المعقدة من فكر وصياغة وتنظيم وتصوير للمجتمع 

ة واستخدام لمادة اللغة، واعتماد على الخيال، وغلبة الطابع الجمالي على وتعبير عن تجربة شخصي
الغرض المعلوماتي، لتجعل ىذه الخصائص كلها من ذلك الإنتاج اللغوي أدباً، أي نشاطاً إنسانياً يعكس 

 الموقف الجمالي في المجتمع بعلاقتو مع الواقع وطرائق التعبير في ىذا الواقع".
 التعريف:تعليق على ىذا 

يشمل التعريف كل ما ىو مرتبط بالأدب مبدعاً ونصاً ووظيفةً وعلاقةً باتضياة والمجتمع والقارئ، وأىم 
 العناصر الدّالة في ىذا التعريف:

فلا أدب دوف كاتب، والكاتب ىو الأب للنص ومن دونو لا يدكن الوثوؽ بهذه  :يقوم بو المبدع –1
 ة كبرى للكاتب ونسبو وظروؼ حياتو.الكتابة، وقديداً أولى العرب أهميّ 

أي لو شروط الإبداع من حيث الفن واتصدّة والابتكار والابتعاد عمّا ىو يومي أو  :فعل إبداعي –2
 متداوؿ يشتًؾ فيو كل النّاس.

: فلا يكتب بلغة تغتمع آخر؛ لأفّ اللغة ج في مجتمع محدد باستخدام لغة ذلك المجتمعينُتَ  –3
 وبالتالي يكوف الأدب تعبتَاً عن المجتمع بلغتو.والمجتمع متًابطاف، 

التنظيم،  : ارتبط الأدب بفكرة الكتابة أي النّص الذي يقوـ على عناصر لازمة ىي:الآثار المكتوبة –4
كما أنوّ يدنع التغيتَ أو التبديل، وحديثاً يطلق مصطلح "البنية" ،كما ىو دوف تغيتَ   ،ةدوالتماسك والاستعا

ترابط تريع العناصر اتظكونة  لو في نسيج واحد يدكّن من دراستو وبياف أوجو التفاعل بتُ ىذه على النص بمعتٌ 
 العناصر.
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: أي اتطصائص الأدبية التي يتوافر عليها النّص وىي خصائص تشكل خصائص الإبداع المعقدة –5
 الأدب وتعطيو صفتو الأدبية.

: اتظقصود بو نقل الواقع نقلًا ترالياً غتَ حرفي، والنقل اتصمالي يتم من خلاؿ المحاكاة، تصوير المجتمع –6
وىذا  ،يفعل اتظؤرخوف عادة مثلماالكاتب لا كما ىو كائن بالفعل بمعتٌ نقل الواقع كما يجب أف يكوف في نظر 

 ىو الفرؽ بتُ عمل الأديب وعمل اتظؤرخ.

 ذاتية الكاتب في النص من خلاؿ الوظيفة التعبتَية. : أي حضورالتعبير عن تجربة شخصية –7

: أي الذىاب إلى اللغة وانتقاء ما يريد من خيارات كثتَة بالاعتماد تقنيات لغوية  استخدام مادة اللغة –8
ما يصنع في النهاية أسلوب الكاتب  تكرر ىواتظوىذا الاستخداـ  ،كاتضذؼ والتقديم والتأختَ والتكرار...

 اتطاص.

فالأدب لا يعطينا  ،: أي ىيمنة الوظيفة اتصمالية، وليس وظيفة نقل اتظعلوماتالطابع الجمالي – 9
ولكن ينمّي فينا اتضس اتصمالي ويخاطبنا من خلاؿ وظيفة اتظتعة والوظيفة اتصمالية التي تقوـ ،معلومات ومعارؼ 

 على المجاز والتشبيو والاستعارات والكنايات.
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 الموضوع الثاني

 

 الأدبية الحديثة مفهوم الأدب في النظرية
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 المرجعية اللغوية: 
 "ىو الأعماؿ اتظدونة أو اتظكتوبة التي تعا قيمة فنية".  -

 "ىو الأعماؿ اتظدونة أو اتظكتوبة التي ليست علمية".  -

 المرجعية الاصطلاحية: 
 عليا تكاد تعلو على ما كل ىو عادي".  "ىو الأعماؿ التي تعا خواص -
"لا يعُد كل شيء يعُبػر عنو بالكلمات منظماً كاف أـ مدوناً أدباً، تلك الكتابات التي ىي في  -

 الأساس إخبارية أو علمية أو مدرسية أو صحفية يتم استثناؤىا من نوع الأدب". 

 المرجعية النقدية: 
)الشكل  الذي بحث في التيار الشكلاني دياف كبتَاف هما:دب تياراف نقللأنهض بمحاولة تقديم مفهوـ 

وهما تياراف تقوـ  ،(ؤلف)اتظضموف والسياؽ واتظ الذي بحث في التيار التاريخيو والنص والبنية اللغوية(.
 علاقتهما على التكامل لا على التخالف. 

 في أربعة عناصر رئيسة ىي:  –وفق النظريات الحديثة  –يتحدد الأدب 
 اللغة المنحرفة عن الاستعمال اليومي:  -ٔ

 لدينا عملياً ثلاثة أنماط من اللغة:
 أ_ اللغة العلمية 

 اللغة الدارجة)اليومية(.  –ب
 اللغة الأدبية. –ج

 –التقديم والتأختَ  –التكرار  –الاتؿراؼ أو الانزياح ويتمثل غالباً في: اتضذؼ  وأىم ما يديػز اللغة الأدبية
وغتَىا  ،مثل: " يجزي المحسن بإحسانو، واتظسيء بإساءتو "؛ بارتتُ متشابهتتُ صرفياً وتؿوياً التوازي؛ أي تقديم ع

 من الأساليب اللغوية اتظوظفة داخل بنية النص الكلية. 
 

 الوظيفة:  -ٕ
، بمعتٌ ىي الوظيفة الطاغية على الوظائف الوظيفة الجماليةالوظيفة اتظهيمنة في الأدب ىي  قلنا إف

 الأخرى، مع احتماؿ وجود وظائف أخرى في النص الأدبي بشرط أف تكوف تحت ىذه الوظيفة. 
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 التخييل / الخيال:  -ٖ
أنواع  –الكنايات  –الاستعارات  –ويتمثل من خلاؿ وجود الصور في النص الأدبي )التشبيهات 

 المجاز.......(. 
يل قديم ويتداخل مع مفهوـ المحاكاة بمعتٌ نقل الواقع ترالياً وفق رؤية الكاتب، وكما قلنا: كما خيومفهوـ الت

ريخاً لو وبعداً عن مفهوـ الإبداع أو أنسخاً للواقع وت، وإلا يعد ذلك يجب أف يكوف وليس كما ىو موجود فعلاً 
 الأدب كما عرفّناه. 

 التقنية:  -ٗ
اتظوضوع ىي إسقاط الألفة عن الأشياء وجعل الأشكاؿ صعبة، وىي كذلك طريقة تقديم  تقنية الفن:

 لتقنيات.عرؼ  باوغالباً ما تلجأ ىذه الطريقة في كل جنس أدبي إلى ما يُ ، وليس اتظوضوع في حد ذاتو
ـ بشكل تقليدي دوف تقنية )الأحداث تجري بشكل  في الرواية مثلًا ىناؾ عنصر الزمن، إما أف يقُدَّ

 ..الرواة. عددلاستًجاع أو تمتسلسل( أو بتقنيات الاستباؽ أو ا
( أو الصورة )المجاز ...ويتم تصعيب الأشكاؿ ىذه من خلاؿ )اللغة وتقنياتها في اتضذؼ والتقديم والتأختَ

 والاستعارات...( أو استخداـ الرموز والإشارات..... وكل ذلك بشرط ألا يصل التصعيب إلى حد الغموض.
وتضل ىذه الإشكالية يقتًح النقاد مستوى للأدب لا ينزؿ إلى مستوى الكلاـ اليومي ولا يرتفع إلى حد 

 الغموض؛ أي استحالة تفستَ اتظعتٌ. 

 ىل الغموض أو التصعيب شيء لازم في الأدب؟ :والسؤال المطروح

واتظطلوب ىو تصعيب الشكل على القارئ ليتواصل مع العمل الأدبي مع ترؾ ، الغموض مرفوض: الجواب
 علامات أو قرائن يتم من خلاتعا فك الصعوبة.

سافة بينهم ويلجأ الكتاب في تقنياتهم إلى إعطاء نصوصهم شيئاً من الابتكار والغرابة والاختلاؼ وترؾ م
أي ؛ " اللذة الأدبيةوبتُ قرائهم الذين ىم مطالبوف بشيء من اتظعاناة في اكتشاؼ اتظعتٌ ليتحقق ما يُسمى "

وبالتالي قليل ،قارئ إلى المل الأدبي مباشراً وسهل الوصوؿ لذة اكتشاؼ اتظعتٌ بعد طوؿ معاناة، وإلا كاف الع
 القيمة الفنية.
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 الموضوع الثالث
 

 مفهوم الأدبية في النظرية الأدبية الحديثة
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 يقصد بالأدبية: 
بتُ مستوى ومستوى آخر من  تفَرِّؽ"تغموعة اتظعايتَ والتقاليد التي يُحكم بموجبها على عمل ما أنو أدبي، و 

 مستويات القيمة في النص، وىذه اتظعايتَ يجب أف تكوف متكاملة ومتفاعلة فيما بينها. 

 أىم ما في التعريف: 
 وجود معايتَ تػددة للحكم.  -
 –اللغة  -أي أف يتكامل كل من: الصورة ؛مل العناصر معاً وليس بشكل منفصلضرورة أف تع -

 إذ لا قيمة منفردة لعنصر واحد في تشكيل الأدبية.  ؛...تٌاتظع –الإيقاع 
وىذا راجع إلى  ،تنتمي تضقل الأدبوجود مستويات للأدبية، أي مستويات متفاوتة في الأعماؿ التي  -

 أي وجود العناصر وكيفية عملها معاً.   ؛"الطاقة الأدبية"

والتي لا يمكن ، من المفاىيم المرتبطة بو  ويتجلى مفهوم الأدبية بشكل أوضح من خلال مجموعة
النظر إلى الأدبية إلا من خلالها، أو يمكن أن تشكل محاور لازمة في أثناء أي بحث في مفهوم 

 الأدبية، وىي: 

 الأجناس الأدبية: -ٔ
 أي الأنواع التي ينقسم إليها الأدب، ولكل جنس من ىذه الأجناس أدبيتو اتطاصة فيو. 

اصره الفنية وتقنياتو التي تأسس عليها، وعليو: ىناؾ فكما سلف لكل جنس شروطو وخصائصو وبالتالي عن
 أدبية صاتضة لكل أنواع الأدب، وأدبية خاصة بكل جنس أدبي. 

 –اتظكاف  –الزماف  –)الشخصيات  في جنس ما كالراوية مثلاً  ةعناصر أدبية رئيسوعادة يتم اتضديث عن 
يس في أخرى بشرط ألا يتحوؿ العنصر الرئيدكن أف تكوف موجودة في أجناس وعناصر ثانوية ..(، الأحداث.

 خر. آجنس ما إلى عنصر رئيس في جنس 

في الشعر، ويدكن أف  انوي في الشعر، والوزف عنصر رئيسفي جنس اتظسرحية، وث : اتضوار عنصر رئيسمثلاً 
 يكوف في النثر لكن بشكل ثانوي. 

تظكونة لكل جنس أدبي، بشكل يصح فيو وعليو يدكن القوؿ: إف نظرية الأدب تقدـ وصفاً دقيقاً للعناصر ا
 ...لرواية، ونظرية للمسرحالقوؿ إف لدينا نظرية للشعر، ونظرية ل
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 النص الأدبي:  -ٕ
من الأحداث اللغوية " الذي ىو سلسلة النصلأف تغاؿ عملها ىو " ؛نظرية موضوعية النظرية الأدبية

 ومن أىم صفات النص: ، الدلالة... –الإيقاع –لغة ال –، تشمل تؼتلف العناصر: الصورة "بنية"اتظنتظمة في 
 الكتابة )الثبات وعدـ القابلية للتعديل(  -
 التنظيم   -
 التفاعل بتُ العناصر  -
 طريقة رصف الكلمات(   –شكل الكتابة  –الإخراج )العنواف  -

 وىذا كلو لو علاقة في النهاية بالدلالة /  اتظعتٌ الذي يريد الكاتب قولو. 

 القراءة:  -ٖ
 و عملية التلقي. " وليس بقارئ عادي، وباتصنس الأدبي الذي يوجّ نوعيمفهوـ الأدبية تػكوـ بوجود قارئ "

إذ في فعل القراءة علينا بداية أف نتمثل عناصر اتصنس الأدبي ونعرفها ونعرؼ تقنياتها، ومن خلاتعا نستطيع 
 أف تؿدد موقع النص اتظقروء. 

القراءة في مبحث خاص، لكن اتظهم ىنا الإشارة إلى مصطلحتُ  وسيكوف لنا عودة مفصلة إلى مفهوـ
 مهمتُ هما: 

 . اتصماليةبتُ الفن اتظوجود في العمل الأدبي، وخبرة القارئ  المسافة الجمالية: -

ف لكل قارئ تجربتو السابقة مع اتصنس الأدبي التي يستحضرىا في إأي  أفق التوقع /أفق الانتظار: -
 أثناء قراءة نص ما، فإما أف يوافق توقعاتو، أو يغتَىا، أو يخيبها.   

 السياق:  -ٗ
ىو عبارة عن عوامل مشتًكة تتعلق بصاحب العمل الأدبي، والمحيط، والقارئ، ويقتضي وجود ثلاثة 

 عناصر: 
 .تب( عنصر ذاتي )معتقدات الكا (1
 .عنصر موضوعي )الظروؼ الزمانية واتظكانية(  (2
 .اتظشتًكة بتُ القراء( عرفةعنصر اتصالي )اتظ (3

 تمع والاقتصاد والسياسة...تشمل التاريخ والثقافة والبيئة واللغة والمج ،سياقات أي عمل أدبي متعددةو 
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بما يساعد على فهمو وتأويلو وتفستَ ،والأدبية لا تهتم من ىذه السياقات إلا بما لو علاقة بالعمل الأدبي 
 الظواىر الأسلوبية التي فيو. 

 المؤلف:  -٘
موت يطُرح ىنا مصطلح "و  ،النص/فاتظهم ىو الأدب ،الكاتب/في تقاليد الأدبية لا قيمة كبتَة للمؤلف

لأف اتظؤلف ينتهي دوره بمجرد خروج النص إلى القارئ، ويصبح البحث ،" بمعتٌ حضور النص والقارئ المؤلف
مؤثرات تساعد في فهم النص، بوصفها  ومراحل نشأتو الاستفادة من حياتو وظروؼ تكوينوفيو مقصوراً على 

 وليس النص ىنا تغرد انعكاس لشخصية الكاتب. 

 تداخل النصوص/ تفاعل النصوص/ التناص:  -ٙ
النص على أنو شبكة عمليات معقدة من التفاعل مع الكاتب والمجتمع والنصوص الأخرى تنظر الأدبية إلى 

  ...معارؼ وعلوـ وأدياف وأساطتَ التػي من اتصنس الأدبي نفسو أو من غيػره، وكذلك مع كل ما في اتضياة من

 : وىذا التفاعل يخضع في نظرية الأدب لآليّتتُ بارزتتُ هما
بالغة في اتظو قلب اتظعتٌ، و الاستحضار، و الواعي وغتَ الواعي، و  وغتَ اتضرفي، الاقتباس اتضرفي الاستدعاء: .1

 اتظعتٌ اتظأخوذ.

 لا يعد التداخل النصي تفاعلًا إلا إذا تم تحويلو وإعادة تشكيلو في سياؽ جديد وإلا أصبح سرقة. التحويل: .2
الكاتب واتصنس الأدبي الذي  انو إعادة تشكيل للمأخوذ وفق رؤيلأ ؛وىذا التحويل أمر فتٍ وطبيعي   

 يكتب فيو والوظيفة التي لأجلها قاـ بالتفاعل مع نصوص أخرى.
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 مفهوم الأدب عند العرب القدماء
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 اصطلاحياً: 
 ففي لساف العرب:، ثقافة بمراحل كثتَة ومتعددةمرت لفظة أدب تاريخياً في اللغة وال

 "  يأدبهم أدْباً إذا دعاىم إلى طعامو وصنع لهم مَأْدُبةأَدِب القوم " 
 أي بدأ اتظفهوـ حسياً، ثم انتقل إلى معتٌ نفسي وذىتٍ يشمل مكارـ الأخلاؽ وحسن التهذيب. 

 ." سُمي أدباً لأنو يأدِب الناس إلى المحامد" 
 ثم انتقل إلى معتٌ تعليمي ليكوف الأدب: 

عنى الأخلاق، والثاني بمعنى التماس النصوص وروايتها من أدب النفس وأدب الدرس، الأول بم" 
 ". الشعر والخطبة والأمثال... وتعلمها

وابتداء من أواخر العصر الأموي تحوؿ الأدب إلى حرفة ونشأت طبقة ما تُشي باتظؤدبتُ، ودخل الأدب في 
 "  علم الأدبعلاقة إضافة إلى العلم: " 

 ." أن تروي الشاىد والمثلوكفاك من علم الأدب  " يقوؿ اتصاحظ:

رائز بها تقبل " وللعقول سجيات وغ يقوؿ ابن اتظقفع:ثم تم ربط الأدب بالتحصيل والاكتساب والتفكتَ. 
 ". المنطق بالتعلم ى العقول وتزكو، وجُلُّ الأدب بالمنطق، وجُلّ مّ الأدب، وبالأدب تن

تصنيف للمعارؼ ومن بينها علم الأدب مضمناً " أوؿ تػاولة إحصاء العلوـوقد قدـ الفارابي في كتابو "
 . علم الألفاظ ودلالاتها، وحفظ الأشعار وروايتها، وحفظ المنثور إياه:

" محور الصرف، ومحور النحو، " تػاور علم الأدب في: مفتاح العلوـكما حدد السكاكي في كتابو " 
  ." ومحور المعاني والبديع....

" الذي يشمل علم اللغة علم  اللسانهوـ من خلاؿ طرحو مصطلح "يد اتظفومع ابن خلدوف يكتمل تحد
 ؼ علم الأدب في قولو: وعلم النحو وعلم الأدب. ويعرّ 

وىي الإجادة في فني المنظوم والمنثور على أساليب العرب  ،المقصود فيو عند أىل اللسان ثمرتو "
 ."ومناحيهم

 حيث يشير في تعريفو الى مسألتين: 
 أي الفن واتضرفة.  الإجادة: -1

 أي وظيفة الأدب الفنية، على طريقة العرب وأساليبها.  الثمرة: -ٕ
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د مفهوـ قصأي ي؛ " حفظ أشعار العرب وأخبارىا، والأخذ من كل علم بطرف أما الأدب فهو: "
ية الثقافة بشكل عاـ، وىو ما نتداولو حتى الآف عندما نربط لفظة أدب بكل ىذه اتظعاني الفنية والأخلاق

 والثقافية والتعليمية. 
لة فنية تشمل جنسي اتظنظوـ واتظنثور وعلاقة التداخل فيما أالنهائية عند ابن خلدوف مس وحلاوالأدب في مر 

 بينهما: 

وقد استعمل المتأخرون أساليب الشعر وموازينو في المنثور من كثرة الأسجاع والتزام التقفية وتقديم "
 النسيب بين يدي الأغراض، وصار ىذا المنثور إذا تأملتو من باب الشعر وفنو لم يفترقا إلا في الوزن" . 

 نظرية الشعر عند العرب:
 سباب منها: انشغل العرب بالتنظير للشعر أكثر من النثر لأ

 الشعر ديواف العرب، وىو وعاء الذاكرة العربية.  -1
علاقة الشعر باتضفظ والشاىد النحوي، ووضوح حدوده كجنس أدبي مقارنة بالنثر الذي تتعدد أنواعو،  -2

 وخصائصو الفنية. 
 أكثر من النثر بشكل يجعلو أكثر الفنوف بلاغية.  ارتباطو بمفهوـ المحاكاة -3

 تذة جهوداً نظرية في النثر ذات قيمة، اشتغل فيها غتَ ناقد عربي قديم. ومع ذلك فإف 

 محاور النظرية: 
تناثرة لا ترقى لرغم من بعض الآراء القائلة بعدـ وجود نظرية وإنما آراء مبا ،شملت النظرية تػاور عدة 

وبغض النظر عن ذلك فإف ىذه اتصهود ىي ما يشكل نظرة العرب إلى مفهوـ الشعر،   ،لوصفها بالنظرية 
 وأبرز ما تم بحثو ىنا ما يأتي:  ،فق مراحل متدرجةوعلاقتو بالنثر و 

  التجنيس: -ٔ
 ".الكلامانطلق العرب من ثنائية )الشعر والنثػر( للبحث في مفهوـ الأجناس الأدبية فطرحوا مصطلح "

 ."  والنثر نوعان قسيمان تحت جنس الكلامالنظم "  -

الشعر نوع من جنس وذلك الجنس ىو الكلام، وإذا صح ذلك قلنا إن الشعر "  -
 جنس، والرجز نوع تحتو " 

 ف اتصنس ىو الأعم والنوع ىو ما دونو بالنسبة إليو. إأي 
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 ؛وىو: " اتصمل اتظتًكبة" ،"ما كان مكتفياً بنفسو وىو الجملة وإذا ذىبنا إلى مفهوـ الكلاـ فإنو يعنػي "
 أي ما يقابل النص في اتظفهوـ اتضديث. 

" وضبط ذلك أجناس الكلام ثلاثة: الرسالة والخطب والشعرولاحقاً تم تخصيص ذلك في أنواع تػددة: "
في الشعر والنثر جميعاً تقع  في نظرة عامة من حيث الفن الذي لا يقتصر على جنس أو نوع بعينو: "

 ." البلاغة
ف الأدبية متوافرة في الشعر والنثر على حد سواء، قياساً إلى اتطصائص اتظكونة لكل جنس أدبي، وعليو إأي 

تو( وما يحدد ذلك النص دبيفليس الشعر أكثر بلاغة من النثر أو العكس بل إف لكل جنس أو نوع بلاغتو )أ
 وليس اتصنس: 

 سمى تأليفاً ورصفاً". ىو في ىذا اتظركب الذي يُ "التفاضل الواقع بتُ البلغاء في النظم والنثر، إنما 

 نشأة الشعر:  -ٕ
 اً ، وإف كاف بعضهم تجاوز حدود اتظنطق في ذلك نظر العربقدـ غيػر ناقد وجهة نظره في نشأة الشعر عند 

 إلى عدـ وجود مصادر موثوقة في ذلك، فقيل: إفّ أوؿ من قاؿ الشعر ىو آدـ حتُ قتل قابيل ىابيل. 
 ومهلهل بن ربيعة. و  امرؤ القيس اتصاحظ أف أوؿ من نهج سبيل الشعر وسهّل الطريق إليو ىو:ويرى 

أما الباقلاني فتَى أنو اتفق بداية بغتَ قصد في أثناء الكلاـ فاستحسنوه واستطابوه ثم تعلموه من بعد. 
 يقوؿ: 

وه من حال لحال، "اتفق في كلام العرب مخارج حروف استحليت من غيـر قصد وفطنوا لذلك وغيّر 
أزواجاً وأفراداً فصار سجعاً وبرز التأليف الذي اسمو خطبة فصار السجع والخطابة، ثم فطنوا للتأليف 

 ".فصار وزناً واحداً )شعراً( بطويلو وقصيره ورجزه وقصيده

صار  نظم على وزف الرجز ثممع على أف الشعر بدأ مقطعات يقوتعا الرجل في حاجتو وغالباً ما تُ والكل تغُ 
 وقافيتو مع وجود شعراء تػتًفتُ امتهنوا قوؿ الشعر. عت أوزانووّ قصائد ونػُ 

 بواعث الشعر:  -ٖ
 بواعث ىي: ةواتفق أف ىناؾ أربع، " ، والصناعة الشعريةزالمحفّ الشعر عند العرب مرتبط بالباعث "

 اتظديح   الرغبة

 الاعتذار   الرىبة

 الشوؽ    الطرب
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 اتعجاء   الغضب

 الصناعة الشعرية فتحتاج إلى أربعة أشياء ىي:أما 
 )التقنيات(. جودة الآلة -1
 )التعبتَ عن اتظعتٌ(. إصابة الغرص -2
 ) سلامة التًكيب ( صحة التأليف -3
 )الكماؿ(. الانتهاء إلى تداـ الصنعة -4

ا فيها من ، فالشعر ليس صناعة جامدة وإنمواتطياؿ وذلك كلو يجب أف يكوف مرتبطاً بالروح والإحساس
 اتظلك بن مرواف:  الشيء الكثتَ، كما في قوؿ الراعي النمتَي لعبدوالتخييل الذاتية 

 الرحمن إِناّ مَعشَرٌ        أخليفةَ 
 

 حُنُفاءُ نَسـجُدُ بكُرَةً وَأَصيلا 
 عَرَبٌ نرَى لِلَّوِ في أَموالِنا        

 
 حَقَّ الزكَاةِ مُنـَزَّلًا تنَـزيلا 

 ."ليس ىذا شعراً، ىذا شرح إسلام وقراءة آيةفقاؿ عبداتظلك بن مرواف: "  

 عمود الشعر:  -ٗ
 عناصره: ىو مجموعة القواعد التي حددىا عدد من النقاد للشعر وتشمل مختلف عمود الشعر

 ....الصورة –الموسيقا  –المعنى  –ظ اللف
التقليدية على تؿو ما جاء بو أبو تداـ وبشار  وذلك نتيجة تظا شهده الشعر من تطور على غتَ طريقة العرب

 وأبو نواس.

والقاضي اتصرجاني: ، ()الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتريمدي الآ وتذة صياغات تؼتلفة للعمود لدى
 .(شرح ديوان الحماسة لأبي تماماتظرزوقي: )، و (الوساطة بين المتنبي وخصومو)

لطريقة العرب في نظم الشعر على مبدأ الطبع، وملاحظة التغيتَات ريد من ىذه الصياغات وضع قواعد فأُ 
تُ فإف تذة جهداً نظرياً يراقب تطور الشعر ويرصده وفي اتضال ،"شعر الصنعةفي ىذه الطريقة بعد بروز ما تشي "

 تػدثاً. ن اتظوقف من ىذا الشعر سواء كاف قديداً )تػافظاً( أوميػرات التي تطرأ عليو بغض النظر ويلاحظ اتظتغ

 اللفظ والمعنى:  -٘
معافٍ )صور  وىل ىو ألفاظ )أسلوب وصياغة( أ ؛تذة نقاش واسع عند العرب القدماء حوؿ الشعر

 ؟وأفكار...(
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 ونتيجة ذلك لدينا ثلاثة فرق:
 .أنصار اللفظ 

 .ٌأنصار اتظعت 
  لتكامل اللفظ واتظعتٌ.اأنصار 

" فنيةا من صياغة "حو أف اتظعاني أياً كانت لا بد تعى طر ومؤدّ  ،وما يهم نظرية الأدب ىو الفريق الثالث
 ، ى "النظم"تشّ أولًا وأختَاً ىو للصناعة أو ما ف الأمر أ، و تخرجها إلى الوجود، وأنو لا معتٌ شعرياً 

 يقوؿ اتصاحظ: 

وإنما الشأن في إقامة  ،والبدوي والقروي ،"والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي
 .مييز اللفظ وسهولة المخرج وفي صحة الطبع وجودة السبك"الوزن وت

 مفهوم الشعر: -ٙ
 قدـ معظم النقاد العرب القدماء تصورىم تظفهوـ الشعر وتعريفو، فالتعريف العاـ القائل إف الشعر:

لا بدَّ من الوصوؿ إلى جوىر  إذ ؛ىو ليس كل شيء في ىذه القضية "كلام موزن مقفى يدل على معنى"
 الشعر وعمقو فكاف تذة الكثتَ من الآراء واتصهود في ىذا السياؽ، وأهمها:

 غ، وجنس من التصوير".بصناعة وضرب من الصأف الشعر: " اتصاحظيرى  -

كلام منظوم "فهوـ نظري متطور للشعر في قولو: فيؤسس تظ عيار الشعرفي كتابو  ابن طباطبا العلويأما  -
 " .بائن عن المنثور بما خُصّ بو من النظم

لأف  ؛ومن ىذا الطرح يتبتُ أف تػاولات صياغة التعريف غالباً ما استحضرت النثر لبياف ماىية الشعر -
ر على أنو النوع/ اتصنس اتظقابل للشعر الذي يتميز منو بالوزف والقافية، وبوظيفتو البلاغية النثر غالباً ما صوِّ 
 ابل وظيفة النثر الإقناعية.)الشعرية( في مق

والشعر علم من : "القاضي اتصرجانيوبعض ىذه المحاولات انطلق من باب العلم وشروطو كما فعل  -
 " .علوم العرب يشترك فيو الطبع والرواية والذكاء والدربة

ـ الشعر عند " مرحلة النضج في تحديد مفهو منهاج البلغاء وسراج الأدباءفي كتابو " حازـ القرطاجتٍويدثل  -
العرب، وماىيتو من حيث الفن نظراً إلى تعدد العناصر التي يقوـ عليها الشعر من جهة، وإلى خبرتو النقدية 

 اتظؤسسة على ثقافة عربية ويونانية من جهة أخرى، وفيما يأتي تفصيل ذلك:
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نيتو الإغرابية تجاوز التعريف التقليدي للشعر إلى بياف علاقة الشعر بالقارئ ووظيفة الشعر، وب -ٔ
 )الغموض( يقوؿ:

الشعر كلام موزون مقفى من شأنو أن يجبب إلى النفوس ما قصد تحبيبو إليها، ويكرّه إليها ما قصد "
تكريهو، لِتُحمْلَ بذلك على طلبو أو الهرب منو، بما يتضمن من حسن تخييل لو، ومحاكاة مستقلة 

صدقو أو قوة شهوتو أو بمجموع ذلك، وكل ذلك تصورة بحسن ىيئة تأليف الكلام وقوة بنفسها أو مُ 
يتأكد بما يقترن من إغراب، فإن الاستغراب والتعجب حركة للنفس إذا اقترنت بحركتها الخيالية قوي 

 .انفعالها وتأثرىا"
: وظيفة وتػاكاة وتخييل وغرابة وكلها موجّهة باتجاه القارئ أو اتظتلقي. وىذا النظر فالشعر عنده إذف -ٕ

عند حازـ القرطاجتٍ دفعو إلى التوسع في عرض مفهوـ التخييل وصلتو الشديدة بمفهوـ الشعر بشكل اتصديد 
 " فقط. قول موزون مقفى يدل على معنىأعمق من النظر إلى الشعر على أنو "

التخييل ىو قوام المعاني الشعرية والإقناع ىو قوام المعاني الخطابية واستعمال الإقناعات يقوؿ: "
لأن الغرض في  ؛ عمالها في الأقاويل الخطابية...استرية سائغ، كما أن التخاييل سائغ ويل الشعفي الأقا

 الصناعتين واحد وىو إعمال الحيلة في إلقاء الكلام في النفوس" .
 والتًكيز على اتضيلة )التقنية( ىو ىدؼ المحاكاة والتخييل وليس نقل الواقع كما ىو. -ٖ

ىم أنو ذو صورة تُشاىد، ويتجلى في أنواع الاستعارة والتشبيو والمجاز، حتى يتُوَّ فالتخييل ىو تصوير الشيء 
 ولذلك ينفعل لو القارئ وىو يعلم أنو غتَ حقيقي.

ف الفناف عموماً والشاعر خصوصاً يحاكي فنو إأي  ؛راد مَثَل الشيء وليس الشيء ذاتوأما المحاكاة فهي إي
 قص وإعادة خلق الواقع بما يدكن للطبيعة أف توجده ولم توجده. الطبيعية على مبدأ إكماؿ ما فيها من ن
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وشملت ر، النثو  الشعر قدـ العرب القدماء جهوداً متميزة بحثت فيما يجعل الأدب أدباً بجنسيو الكبتَين:

 تؼتلف تػاور البحث في ىذه القضية، وىي: 

 التلقي:  -ٔ
 –الارتياح  –"إسراع القلب يحدث التلقي بداية بالانفعاؿ الشعوري أو اللذة الأدبية، وعبّروا عنها بػ:   -

 .ملامح الجسد ارتياحاً وانقباضاً..." –التـرديد  –الطرب 
ويقوـ ، " الذي يقتػرف بثقافة القارئ وخبرتو اتظكتسبةالتفضيل الجماليويرتبط كذلك مفهوـ التلقي بػ "
أي الإبقاء على اتظفضّل، وإسقاط المجموع الذي جرت اتظقارنة فيما  ؛التفضيل على مبدأ الإسقاط والإبقاء

تلقى تقوـ على الذوؽ وقوانتُ الصناعة في النص وترالياتو ػُ مػبينو، وىنا فإف عملية الاختيار اتصمالي أو النص ال
وىذا التفضيل يظهر عند العرب في كتب الاختيارات،  تمثلة في تعالي الإيقاع والفرادة وحيوية الألفاظ.اتظ

 الغزؿ أو اتظديح أو الرثاء... والأبيات اتظفردة التػي عُبػّر عنها أنها أحسن بيت في

  الروعة...، عالإبدا ، اتطفة، اتضسن ر عنها عادة بمصطلحات:ويعُبَّ 

 : تلقي الأدب عملية يتداخل فيها الذوؽ واتظعيار والعقل. وفي النتيجة

 المصدر الإبداعي:  -ٕ
" كمفهوـ مرادؼ وادي عبقر –ربط الأدب بالشياطين بدأ تناوؿ العرب تظصدر الأدب تناولًا خرافياً " -

 للإتعاـ حديثاً. 

مُقامو في البلاد ومن انفرد وطال ثم جاء اتصاحظ وحاوؿ تقديم تفستَ علمػي لذلك في قولو: " -
 ". والخلاء والبعد من الإنس استوحش ....... والفكر ربما كان من أسباب الوسوسة

 وشرب اتطمر واتطروج إلى الطبيعة اتطلوة بالنفس ويضيف ابن رشيق عوامل عدة تسهم في الإبداع مثل: -
 نهاراً(. ، زمن )ليلًا وتختَّ ال
 فالظرؼ اتطارجي وحده غتَ كاؼٍ للإبداع.  ،وصنعة بط بموىبة لدى الشاعر وطبعوذلك كلو يرت -
ضاؼ إليها وجود تػفوظ كبيػر يؤدي إلى تشكيل قيم ثقافية وأسلوبية لدى الكاتب يستطيع استحضار يُ  -

 : يقول الخوارزمي أثرىا بغتَ وعي أثناء الإبداع.
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"من روى حوليات زىيـر وأىاجي الحطيئة وىاشميات الكُميت ونقائض جرير وخمريات أبي نواس 
. ولم يخرج ام ومدائح البحتـري و..... و...وتشبيهات ابن المعتـز وزىديات أبي العتاىية ومراثي أبي تم

 ". إلى الشعر فلا أشبَّ الله قرنو
حرفياً وعُدَّ سرقةً، ويرُوى أف أبا نواس استأذف خلفاً في واتضفظ مرتبط بالنسياف وإلا استُدعي المحفوظ  -

نظم الشعر فطلب منو حفظ ألف مقطوع من الشعر، فلما حفظها طالبو بنسيانها فلما نسيها أذف لو بنظم 
 الشعر. 

 الإيقـاع: -ٖ
عة ولا الإيقاع ظاىرة قائمة في الشعر والنثػر، وىو أعم من الوزف، فالشعر بوزنو فقط لا يشكل اتظت -

 ": يقول ابن طباطبا العلوي في "عيار الشعر اتصمالية.

 "وللشعر الموزون إيقاع يَطربُ الفهم لصوابو وما يرد عليو من حسن تركيبو واعتدال أجزائو". 
 فالإيقاع ينشأ بداية من خلاؿ التًكيب واعتداؿ الأجزاء والتكرار، إذ إنو:  -

كلما وردت أنواع الشيء وضروبو مرتبة على نظام متشاكل وتأليف متناسب كان ذلك أدعى "
 لتعجيب النفس وإيلاعها". 

مثل: التوازف )التوازي في ؛ تُ الطابع اتظوسيقي والنغمػي تعاوقد بحث العرب في بنُػى إيقاعية عدة ملاحظ -
يع... وكلها يعتمد التكرار الذي يعد قالب الإيقاع التصر  –التًجيع  –الازدواج  –السػجع  -النظرية اتضديثة(

 عموماً. 
. على مبدأ رى مثل: اللغة والصورة واتظعتٌ..دوف أف يتجاىلوا أف الإيقاع بنية متفاعلة مع بنػى أخ ،ىذا -

 الانسػجاـ والتلاؤـ والتناسب.  

 الصـورة:  -ٗ
ماـ معظم النقاد ودراساتهم، وىي تقوـ كما تعدّ الصورة مكوناً رئيساً في إنتاج الأدبية، وحظيت باىت -
 ": التغييـرعلى مبدأ " ابن رشديقوؿ 

 ". القول الحقيقي إذا غُيـّر سُمي شعراً أو قولًا شعرياً ووُجِد لو فعل الشعر"
 أي بجميع الأنواع التي تسمى تغازاً. ؛وف بإخراج القوؿ غتَ تؼرج العادةوالتغيتَ يك

 . الكناية ،الاستعارة ،التشبيو الفنوف التصويرية اتظعروفة:وتتحصل الصورة من خلاؿ  -



25 

 

 * التشـبيو:  
اتظشبو بو( وطاقتو  –يعُد بنية الاستعارة، وترالياتو قائمة على أساس اتظقارنة بتُ الطرفتُ )اتظشبو  -

 التصريحية أغلب. 
التشبيو الناجح ىو الذي يعرض أكثػر العناصر اتضسية للصورة لتكوف أكثػر فهماً ومنالًا عند القارئ لوناً  -

 وىيئة وصوتاً وحركةً. 
 ىناؾ مُدرؾ ذىتٍ في التشبيو يعتمد القياس والاستنباط.  -
  ..ية.اً: عقلية، وهمية، وجدانعقلي( ينُتج صور  –تبادؿ اتظراكز بتُ طرفي التشبيو )حسي  -
 .... ( وقد تحدث عن ذلك غتَ ناقد. –مثل  –كأف   –لكل أداة وظيفتها ودلالتها )ؾ  -
كبيػرة، وطالب كثيػر من النقاد أثناء حديثهم عن التشبيو في الشعر أف يقوـ على   قدرة التشبيو الإبلاغية -

 مبدأ اتظناسبة بتُ اتظشبو واتظشبو بو لكي لا يقع الشعر في الإغراب/الغموض. 

 * الاستعارة: 
 تقوـ على قاعدة التفاعل والتماىي لا على اتظقارنة كما في التشبيو.  -
 الذي لو الدور الأبرز في تحليل بنية الاستعارة.  قيلتشديدة التفاعل مع اتظ -
 وىي بنوعيها التصريحي واتظكتٍ: طاقتها البلاغية أعلى من التشبيو، وفي اتظكنية الطاقة أكبر.  -
والغموض القائم في بعض الأشعار مردّه إلى الاستعارة وعدـ قيامها على اتظناسبة بتُ اتظشبو واتظشبو بو   -

 تعارات أبي تداـ. كما ىو اتضاؿ في اس

 * الكناية: 
 تغاز.  كناية     تقوـ الكناية على قاعدة التداعي: حقيقة   -

  ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمو لينقل المذكور إلى المتروك".بمعتٌ: "
 تستلزـ وجود العقل والثقافة لاستخلاص اللازـ من الصياغة.  -
 نسبة(.  –موصوؼ  –ية )صفة ىي حركة للمعتٌ ذات طبيعة ثلاث -

 اللغة/ التركيب:  -٘
غالباً ما يركز النقاد ىنا على شرط اتظشاكلة والائتلاؼ والنظاـ في التًكيب اللغوي، في الشعر والنثر،  -

  أحسن الكلام ما كان لو نظام".لتحدث الأدبية فػ "
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 وتم ربط البلاغة بحصوؿ النظاـ، تؽا يستدعي الإقرار بصعوبة إقامة ىذا النظاـ دائماً.  -

" الذي يقارب في معناه مصطلح الانزياح/ الاتؿراؼ ولدُ لعُ أشار العرب إلى ضرورة تديػز لغة الأدب بػ "ا -
 في النظرية اتضديثة. 

 ى المستوى اللغوي منها: إضافة إلى خصائص أسلوبية أخرى تسهم في إنتاج الأدبية عل
 التقديم والتأختَ.  -
 اتضذؼ.  -
 التكرار.  -

 مندتغاً ذلك كلو في البتٌ الأدبية الأخرى:
 الصورة.... .  –الإيقاع  

 الوظيفة:  -ٙ
التي لا تستهدؼ نقل اتضقيقة بػ إثارة الذائقة اتصمالية،  وظيفة الإمتاعقاعدة الكلاـ الأدبي قائمة على  -

 وتجاوز مستوى الإبانة والإفهاـ. 

 اتظرتبطة أكثر بالنثر الأدبي.  وظيفة الإقناعوىناؾ  -
اتظتلقي ىو مركز استقطاب الوظيفتتُ، واتظطلوب منو امتلاؾ أدوات الفن وثقافة الصناعة وإلا تحولت  -

  ،كما ىي اتضاؿ في استماعنا إلى قصيدة مغناة بلغة تؾهلها .الإيقاع لا بكشف اتظعتٌالوظيفة إلى تغرد متعة ب
 يجب أف تحقق الوظيفة: البلاغية والإبلاغية، إقناع العقل وإقناع العاطفة.  -
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  تطبيقـات نصيـّة 
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فيما يأتي تغموعة من الكتابات تؿاوؿ فيها استثمار قضايا نظرية الأدب بهدؼ تحديد ما إذا كانت أدبية  -

 أـ لا من خلاؿ العناصر اتظكونة للأدب من جهة، وعناصر الأدبية من جهة أخرى. 

 الكتـابة الأولى:

 مطيّة الضيف عندي مثلُ صاحبها       
               

 تـى أكرمُ الفرسالا أكرمُ الضيفَ ح 
 

 
 . تنتمي الكتابة إلى جنس الشعر لوجود الوزف والقافية ونظاـ الشطرين -
لا انزياحات أو تكرارات أو حذؼ أو تقديم أو تأختَ، فالكتابة على ىذا  على المستوى اللغوي: -

 اتظستوى فقتَة. 

يخلو النص من أي عناصر صورية كالتشبيهات أو الاستعارات أو الكنايات أو  على مستوى الصورة: -
 أنواع المجاز، وبالتالي لا يتضمن أي تخييل. 

باستثناء الوزف والقافية اللذين يصنعاف النظم ولا يصنعاف الإيقاع لا شيء يذكر  على مستوى الإيقاع: -
 في ىذا السياؽ. 

أي نقل فكرة للقارئ  ؛الوظيفة اتصمالية، ولكن الوظيفة اتظعرفية: ليست الوظيفة المهيمنة في النص -
 تدؿ على الكرـ دوف اللجوء إلى اتصمالية، فجاء اتظعتٌ مباشراً تقريرياً. 

 الكتػابة الثػانية: 

 وأمطرَ الكأسَ ماءً من أبارقِوِ   
 

 فأنبتَ الدرَّ في أرضِ من الذىبِ  
 وسبّح القومُ لما أن رأوا عجباً   

 
 نوراً من الماء في نار من العنب 

 تنتمي الكتابة إلى جنس الشعر.  - 

يقوـ النص على مبدأ التصوير والتخييل واستخداـ الكلمات استخداماً تغازياً  على مستوى الصورة: - 
الكأس(، لتصوير ساؽٍ يدلأ الكأس تسراً، ووصف اتطمر وكأس  الذىب  اتطمر/  الدر ملأ/  )أمطر

 الشراب. 

يجري التًكيب اللغوي بشكل تقليدي وتبدو اللغة غيػر انزياحية لأف العنصر  على المستوى اللغوي: - 
 الطاغي ىو التصوير. 

 إضافة إلى الوزف والقافية ىناؾ بعض اتطصائص الإيقاعية الناتجة من التقابل:      على مستوى الإيقاع: -  
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 الذىب  –الدرّ 
  نارال –النور 
 العنب  –اتظاء 

وىدؼ ، ب اعتماد النص كلياً على التصويرىي الوظيفة اتصمالية بسبالوظيفة المهيمنة في النص:  -
 الوظيفة ليس نقل الأفكار أو وصف حادثة، إنما تخييل اتظوقف الواقعي وإشباع متعة القارئ اتصمالية. 

 النص ىو لابن اتظعتز الشاعر اتظعروؼ بتشبيهاتو وتصويره الفريد.  -

 
 

 الكتـابة الثـالثـة: 
"تعرضت السفارة السورية في العاصمة الأردنية عمان صباح أمس لاعتداء من قبل مجموعة 

 أشخاص دخلوا إلى السفارة على شكل مراجعين.....". 
إذ لا لغة منحرفة ولا تخييل ولا ؛ بر الصحفي ولا علاقة تعا بالأدبتنتمػي ىذه الكتابة إلى نوع اتط -

، ويسودىا لغة نقل اتظعلومات/ العكس تسيطر الوظيفة الإخبارية تصمالية، بل علىىيمنة للوظيفة ا
 "الحدث، من قام بو، متى، أين".  مفردات الكتابة الصحفية وشروطها:

 الكتـابة الرابعـة: 
يجلس مثل ملك الموت، وتخرج الأم تنادي عليو، وخلال اللحظات التي يتركوننا فيها،   بُ كان الأ"

كنت أحاول أن أقول شيئاً، ولكن جو الغرقة اللعينة كان يوحي لي بالصمت، الزىور الصناعية تطوقني 
  ...."وكأنها أصبع ممدود في العين من كل ناحية، ألوان المقاعد والستائر فجة

ة: بة إلى جنس القصة القصتَة أو الرواية بسبب توافر السرد فيها وعناصر الكتابة القصصيتنتمػي الكتا -
 . الأحداث الشخصيات، اتظكاف

أنها تقدـ بشكل أدب بناء على الفرؽ بتُ اتضدث في ىذه الكتابة واتضدث في الكتابة السابقة  -
 ملاحظات عدة:

                    ،الزىور تطوقتٍ، مثل: ملك اتظوت :لغة السرد أدبية تستخدم التشبيهات والاستعارات -
 كأنها أصبع تؽدود في العتُ.... كما تستخدـ الصفات لإضفاء مسحة أدبية على النص مثل: الغرقة اللعينة.   -
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 لا يخلو سرد الأحداث من تخييل من قبل الراوي.  -

 . الشخصيات –اتظكاف  –السرد  –صف الو  –: الراوي عناصر جنس القصة متوافرة كلها -

 ىي الوظيفة اتصمالية.  الوظيفة المهيمنة على النص -
 " لعبد الرتزن منيف النص مقطع من رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ  -

 الكتـابة الخـامسـة: 

 إن التـي سفكت دمي بجفونها
 

 لم تدرِ أن دمي الذي تتقلدُ  
 عدويةٌ بدويةٌ من دونها 

 
 حربٍ توقدُ لْب النفوس ونارُ سَ  

 وىواجلٌ وصواىلٌ ومناصلٌ  
 

 وذوابلٌ وتوعدٌ وتهدّد 
 أبلت مودتها الليالي بعدنا 

 
 ومشى عليها الدىر وىو مقيدُ  

 شرح بعض اتظفردات:  

 : رماح. ذوابلسيوؼ.  مناصل:صحراوات.  ىواجل:خيل.  صواىل:من بتٍ عدي.  عدوية:
ينتمي النص إلى جنس الشعر بسبب الوزف والقافية ونظاـ الشطرين، وىو شعر قديم نظراً إلى وجود  -

 معجم مفردات تراثي. 

: حذؼ "ىو" في الشطر الثاني من تضذؼمثل ا؛ النص غتٍ بالانزياحات :على المستوى اللغوي -
أبلت مودتها الليالي، مثل: " ؛لتأختَوالتقديم وا ".عدويةوحذؼ اتظبتدأ " البيت الأوؿ: )ىو الذي تتقلد(.

       )عدوية مثل:؛ ية واتظفردات التي تقتضي أخواتهافي اتظفردات والصيغ الصرفوالتكرار  ".ومشى عليها الدىر
 .(توعد، تهدد(، )ىواجل، صواىل، مناصل، ذوابل(، )بدوية

يقوـ النص على تخييل فكرة البعد عن اتضبيبة واتظوانع التي تقف في وجو  على المستوى التصويري: -
حيث تم استدعاء مفردات اتضرب والصحراء واتظوت لتخييل صورة   ،اتصاتعما وتغتَ حاتعا بعد فتػرة من البعد

 كلية )مشهد( وىذه تفصيلاتو: 

 سفكت دمي بجفونها. الاستعارة: -

 : تتقلد دمي.الاستعارة -

 : أبلت مودتها الليالي.ارةالاستع -

 مشى عليها الدىر. الاستعارة: -
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 : وىو مقيد.لاستعارةا -
 وسيطرة الاستعارة تشتَ إلى غلبة التخييل وىيمنة الوظيفة اتصمالية على النص. 

 ومنها:  ،النص غتٍ بالبتٌ الإيقاعية إضافة للوزف والقافية على مستوى الإيقاع: -

 .توعد، تهدد.. ،صواىل، ىواجل، مناصل، ذوابل، عدوية/بدوية : التكرار -

: فكل كلمة ىي تفعيلة تامة بذاتها )عدوية، اتحاد اللفظ والوزن كما في البيت الثاني الشطر الأول -
وكذلك في البيت الثالث كل كلمة مع حرؼ العطف ىي تفعيلة قائمة بذاتها، وىذا ما يدنح ، بدوية، من دونها(

 سألة الوزف والقافية.الإيقاع بعداً أبعد من م
 من إحدى مقدمات قصائده. ،الأبيات للمتنبي  -

 
 الكتـابة السـادسـة: 

 تنُسى كأنكَ لم تكن
 تنسى كمصرع طائرٍ 

 ككنيسةٍ مهجورة تنُسى
 كحبٍ عابر

 وكوردةٍ في الليل تنُسى
 النص ينتمي إلى جنس الشعر، وىو نص حديث لتجاوزه نظاـ الشطرين والوزف والقافية التقليدين.  -

مستخدماً التنويع، مرتتُ في  تنسى"يقوـ النص على مبدأ التكرار للفظ " على المستوى اللغوي: -
ديث عن نسياف البداية ومرتتُ في النهاية، وىذا التكرار ترالي وتأكيدي لفكرة النص الوحيدة وىي اتض

 ب الذي قد يكوف ىو الشاعر نفسو.الشخص اتظخاطَ 

مرتتُ، وعمد إلى  "تنسى"ر الفعل والانزياحات في النص قليلة باستثناء الأسطر الثلاثة الأختَة حيث أخّ 
 " كنوع من كسر الرتابة. تنسى" حيث حذؼ "كحب عابراتضذؼ "

النص كلو يعتمد التصوير من خلاؿ التشبيو، واللافت أف اتظشبو بو إلى حد ما  على مستوى الصورة: -
  . لوردة في اللي –نيسة مهجورة ك  -حب عابر –مصرع طائر ينتمي إلى حقل واحد ىو النسياف "
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الشعر ىو شعر تفعيلة وفيو مظاىر إيقاعية إضافية بسبب وجود التكرار  على مستوى الإيقاع: -
 ". التشبيوكاف ، و ""تنسى"

 ، فالنص بكليتو قائم على التصوير. الوظيفة الجمالية الوظيفة المهيمنة على النص ىي -
 النص من قصيدة لمحمود درويش.  -

  ملاحظة:
يبقى تقدير ىذه الكتابات رىناً بالفن الذي فيها من جهة، وخبرة القارئ اتصمالية من جهة أخرى، والنظر 

  إليها في سياؽ جنسها الأدبي .
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 الموضوع السابع
 الـقــراءة والـتـلـقـي
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 تـقـديـم: 
 العمل الأدبي تػكوـ بوجود قارئ يتلقاه، فلا أدب دوف قارئ. -

بعُدٌ ترالي: يخص القارئ ، و إيقاع" يخصُّ النص  -صورة  -"لغةبعُد فتٍ: : وكل عمل أدبي لو بعُدان -
 فالفن مرتبط بالنص، واتصماؿ مرتبط باتظتلقي.  ،قووإدراكو وتذو 

والقارئ ليس كياناً مستقلًا عن وعي اتظؤلف في أثناء إنتاجو العمل الأدبي، فهو حاضرٌ ضمنياً عند   -
اتظؤلف الذي يضع في حسبانو إلى من سيوجو عملو الأدبي، وما ىي صفاتو، وكيف يفكر، وكيف يتذوؽ... 

 أو ناقداً أو تغتمعاً بأكملو.  وقد يكوف ىذا القارئ عادياً 
نتج الثاني للعمل مُ ػالفهم اتضقيقي للأدب يبُتٌ على عملية اتظشاركة الفعالة بتُ النص والقارئ بوصفو ال  -

والنظريات اتضديثة عموماً تتجو باتجاه القارئ على تؿو موازٍ للنص  ،الأدبي، وعليو يتوقف حكم القيمة والتقدير
 ". المؤلفموت بعد طرح مفهوـ "

 مفهـوم التـلقـي: 
ىو العمليات المعرفية والشعورية لإدراك العمل الفنـي، ويتطلب خبـرةً في ىذا العمل وجنسو "

 . ومعاييره، إضافة إلى الذوق المرتبط بالتربية والثقافة وكثـرة التواصل مع جنس ىذا العمل"
الرغم من بى على مستوى واحد، الأدبي لا يتُلقّ ويشار إلى فكرة النّسبيّة في ىذا السياؽ، بمعتٌ أف العمل 

 وتعود النّسبية إلى جملة أسباب منها:  ،كتابةبوصفو  أنو عمل ثابت لا يتغتَ 
 اتطلفية اتظعرفية واتصمالية للقارئ. -
 اتظناىج التي يعتمدىا في قراءة العمل الأدبي.  -
  ". الذوق العام"ماعية والاقتصادية والسياسية..واتظتغتَات الاجت -

 شـروط التـلقي الجمـالي: 
اتظسافة النفسية بتُ اتظتلقي والعمل الأدبي، بمعتٌ أف اتظتلقي لا يقوـ بإسقاط انفعالاتو الذاتية على   -1

العمل الأدبي تؽا يحوؿ دوف تقدير القيمة اتضقيقية للعمل، والتي يجب أف تكوف ناشئة عن الفن القائم فيو، 
 وليس عن انفعالنا تجاىو. 
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العصر، الكاتب، الظروف الاجتماعية والسياسية فهم السياؽ اتطارجي للعمل الأدبي: "  -2
 ".والاقتصادية

حوؿ ما ىو خارج النص يساعد في تقبل النص ترالياً وفهم الدلالات الكامنة فوجود معلومات / معارؼ 
 فيو، ومواجهة القارئ للنص من خلاؿ تراليات عصره، وليس من خلاؿ تراليات عصر القارئ. 

جود أحد ىذين اتظبدأين لا تحصل و وجود فن في العمل الأدبي، وتقبل ترالي لدى القارئ، ودوف   -3
 عملية التلقي. 

 ناءً على ىذه الفكرة يتم توصيف علاقة النص بالقراءة. وب

 عـلاقة الـنص بالقـارئ: 
 ثمة أربعة مستويات/ احتمالات لهذه العلاقة تتمثل فيما يأتي: 

 اتضالة اتظثالية للقراءة.               نص مفتوح وقراءة مفتوحة -
 نص مفتوح وقراءة مغلقة.  -
 نص مغلق وقراءة مفتوحة.  -
 نص مغلق وقراءة مغلقة.  -

 عمل الفني: الأنواع القُرّاء في تلقيهم 
يُحسن تقدير وىو القارئ العادي الذي غالباً ما القارئ الانطباعي /الذّوقي/ الوجداني/ الانفعالي:   -ٔ

 ، عادي، تؽتاز" دوف بياف السبب. ءالقيمة فقط "جيد، سيّ 

 ىو الذي يدرؾ عناصر العمل الفتٍ ويستطيع تدييزىا وملاحظتها وتفكيكها. القارئ المُحلًل:   -ٕ

ىو الذي يستطيع تفستَ ما وقف عنده من تحليل، وإعطاء دلالات، وتركيب ما القارئ المفسّر:   -ٖ
 قاـ بتفكيكو. 

ا ىو قارئ تػلّل ومفسر ومتذوؽ ويدرؾ الأبعاد اتصمالية في النص ويتحسّسه القارئ الجمالي:  -ٗ
" إلى عملية وجدانية تفسير -تحليل ويتقبّلها، وىو القادر على نقل مفهوـ القراءة من عملية ميكانيكية "

 وشعورية وترالية. 

قائم على ما يسمى  فعملو جدوإف وُ وىو نمط نادر من القراء غتَ مطلوب دائماً، القارئ المؤول:   -٘
  بػ "تفستَ التفستَ".
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 أنواع الأعمال الأدبيّة:
 مؤسستُ لتقسيم الأعماؿ الأدبية إلى أنواع، هما:  تُفي ىذه الأنواع نشتَ إلى مصطلح قبل التفصيل

، فإما ويقُصد بو ما يتوقعو القارئ من العمل الأدبي عموماً أفق انتظار القارئ/ أفق توقع القارئ:   -ٔ
 أف يوافق العمل توقّعو أو يخالف ىذا التوقع أو يعدؿ ىذا التوقع. 

وىي اتظسافة بتُ اتظكونات الفنية في العمل الأدبي وخبرة القارئ اتصمالية، وتبعد المسافة الجمالية:   -ٕ
 وتقرب تبعاً لذلك.

 وبناءً عليو لدينا ثلاثة أنواع من الأعماؿ الأدبية: 
 عمل يراعي/ يوافق أفق انتظار قارئو "عمل عادي".   -ٔ

 حداثي". عمل يخيِّب أفق انتظار قارئو "عمل   -ٕ

 عمل يعدؿ أفق انتظار قارئو "عمل مثالي في علاقتو بالقارئ".   -ٖ
والنوع الثالث ىو اتظطلوب، فنحن لا نريد عملًا لا يضيف شيئاً إلى خبػرة القارئ، ولا عملًا يصدـ القارئ 

ؿ تعديل الأفق " وإف كاف حداثياً جداً، بل نريد عملًا يتدرج مع القارئ شيئاً فشيئاً من خلانيالنوع الثا"
 اتظتكرر. 

 :مستويات القراءة
 : ىي ذاتها مستويات تحليل النّص الفنّي أي 

 الألفاظ، التًاكيب، التقنيات اللغويةّ. مستوى اللغة:  -
 التّشبيو، الاستعارة، الكناية.  مستوى الصورة: -
 الوزف، القافية، التكرار، التوازي.  مستوى الإيقاع: -
 اتضصيلة النهائية لعمل اتظستويات السابقة.  مستوى الدّلالة: -

 أسباب تعدد القراءات للعمل الأدبي الواحد: 
 الغموض في بتٌ النص اللغوية والصورية واحتمالية التفستَ.   -ٔ
 ". ...اختلاؼ اتظناىج النقدية "التاريخي، البنيوي، النفسي  -2

 القارئ وخبرتو اتصمالية. ثقافة اختلاؼ مستويات  -3
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 الموضوع الثـامـن
  دبـيـةالأجـنـاس الـأ 
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 تـقـديـم: 

دوف اتضديث عن اتصنس الأدبي لا يدكن اتضديث عن نظرية للأدب، وسبق القوؿ إف نظرية الأدب ىي  -
 في الواقع نظرية اتصنس الأدبي بسبب اختلاؼ الأجناس بناء على العناصر التي تقوـ عليها. 

ومعايتَه التي  ،ترالياتو اتطاصة بو الأدبي تساعد في إدراؾ الأدب ترالياً، فلكل جنس أدبيمعرفة اتصنس  -
 على أساسها نشكل ذوقنا اتصمالي. 

للجنس الأدبي أهمية معيارية في تحليل النصوص، فالتحليل الأدبي في النهاية ليس عاماً وشاملًا. إنو   -
 ره وكيفية اشتغاتعا. تحليل لأدبية اتصنس الأدبي والوقوؼ على عناص

فوجود حدود للجنس الأدبي تدكن ىذا اتصنس  ،اتصنس الأدبي يحافظ على النوع الأدبي من الاختًاؽ  -
من المحافظة على عناصره العامة وتدنع اختًاقو من أجناس أخرى، فالشعر يبقى شعراً، والرواية تبقى رواية، 

 وكذلك اتظسرح وسائر الأجناس. 
وجود الأجناس الأدبية يبتُ التطور التاريخي للأدب، فمن خلاؿ الأجناس نستطيع أف نعرؼ كيف نشأ   -

 الأدب وكيف تطور، وتظاذا بقيت أجناس واختفت أخرى... 

 تعريف الجنس الأدبي:   -
ن "ىو مصطلح يشير إلى مبدأ تنظيم، يصنف الأعمال الأدبية تبعاً لبنيتها الداخلية، ويستمد قوانينو م

الراقية من حيث تقنياتها وقواعدىا وتنظيمها وطرائق بنائها بفعل جملة من العوامل  الأدبية الأعمال
الاجتماعية يأخذىا الكتّاب في الحسبان عندما ينشئون نصوصهم، ويجعل النقاد ىذه المعايير منطلقاً 

 ها وتقديرىا".في تقويمهم للنصوص، كما يحدد بها القراء آفاق توقعاتهم للنصوص عند قراءت

 أسباب نشوء الأجناس الأدبية:   -
 تعا علاقة باتظبدع وتجاربو وخبراتو وهمومو وتأملاتو وانفعالاتو...  اتية:أسباب ذ  -ٔ

تتعلق بالمجتمع وظروفو وحاجاتو والتغيػرات التي تطرأ عليو، فمثلًا ظهر شعر  أسباب اجتماعية:  -ٕ
النقائض في العصر الأموي في العراؽ نتيجة ظروؼ قبلية وفنية واجتماعية وربما سياسية... كذلك ظهرت 

 نصوص شعر الفتوح في أثناء الفتوح الإسلامية، لأف الوضع العاـ كاف في مرحلة الفتح... 

 ،ؿ، ووصف الطبيعة والصحراء والبحركأدب الرحلات، وشعر الأطلاجغرافية/ طبيعية:  أسباب  -ٖ
 ونوعية الأدب وحجمو أحياناً متأثراف بوجوده في نطاؽ جغرافي ما. 
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صوفة والزىد، واتطياؿ كأدب اتطياؿ والرؤيا واتظنامات والتأمل، وأدب اتظتأسباب ما وراء الطبيعة:   -ٗ
 العلمي.

 ع منها من أسباب أخرى مرتبطة في الفن في النهاية بمسألتتُ: لأربعة وما يتفرّ وىذه الأسباب ا

 رغبة الكاتب في بلوغ الكماؿ )الصنعة اتظتقنة( وفق شروط الفن الذي اختاره وسيلةً للتعبتَ.   -ٔ

تراليات العصر وقيمو الفكرية والدينية والذوقية... وىو ما يضمن استمرار الأدب ضمن تغتمع معتُ    -ٕ
 كنشاط إبداعي لو ترهوره اتظعاصر واللاحق. 

 ظهور الأجناس الأدبية واختفاؤىا:   -
 يعود ذلك إلى ترلة من الأسباب: 

بات اقتصادية ومعيشية... وعلى فلكل عصر متطلبات فنية كما أف لو متطلمتطلبات العصر:   -ٔ
شعر اتظلاحم عند اليوناف في مرحلة لتي يراىا مناسبة: مثلًا وُجِد الأدب أف يلبي ىذه اتظتطلبات وفق الأنواع ا

 . ية تؤمن بالأسطورة وبتعدد الآتعةتاريخ

فمثلًا اتظقدمة التقليدية ، لعصورلكل ثقافة تقاليدىا اتظستمرة رغم اختلاؼ ا التقاليد الفنية الموروثة:  -ٕ
)الأطلاؿ( استمرت في الشعر العربي حتى وقت قريب على سبيل التقليد، وليس على سبيل العيش في 
الصحراء ووصف الشاعر تظشاىد يراىا عياناً، واختفت بعد اختفاء الشروط اتظوجبة تعا وبروز نمط من الشعر 

 يات الفن اتضديثة. اتضديث أكثر التصاقاً بواقعو، وأكثر قرباً من نظر 

فموىبة الكاتب قادرة أحياناً على إنشاء جنس أدبي متميػز كما فعل القدرات الإبداعية للكاتب:   -ٖ
بديع الزماف اتعمذاني في اتظقامات وتابعو آخروف، واختفى ىذا اتصنس الأدبي أو تحوؿ لاحقاً إلى القصة 

 القصتَة. 

 أسس تصنيف الأجناس الأدبية:  
اس الأدبية تبعاً لقضايا عدة، فكما مرّ عند العرب تصنيف تبعاً للوزف والقافية )الشعر( وعدـ تصنف الأجن

 القصة( أو تبعاً لعلاقتو باتصمهور )اتظسرح(.  -توافرىا )النثر(، أو تبعاً للموضوع وحجمو وتفصيلاتو )الرواية
، حيث تعد اللغة اتظعيار اللغةناس ىو واتضديث يطوؿ في ىذا، ولكن الأكثر ثباتاً واستقراراً في تصنيف الأج

 الأساسي لوجود اتصنس الأدبي طاتظا أننا نتعامل مع أجناس مقدمة باللغة وليس بالصورة أو اللوف أو اتضركة... 
 لغوي يراقب عناصره وتقنياتو...  وبالتالي تحليل اتصنس الأدبي نقدياً ىو تحليل
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 تداخل الأجناس الأدبية:
 اتضدود بتُ الأجناس الأدبية ليست حدوداً ثابتة جامدة فهناؾ تداخل، وىذا التداخل تؽكن شريطة أمرين: 

 اتضفاظ على العناصر الرئيسية في اتصنس الأدبي.  -
 أف يكوف التداخل في العناصر الثانوية على مبدأ النسبية.  -

كوف أساسياً في الشعر، كما يدكن أف ينتقل يدكن أف ينتقل اتضوار من اتظسرح إلى الشعر بشرط ألا ي فمثلًا:
اتطياؿ من الشعر إلى القصة بشرط ألا يكوف أساسياً فيها كذلك... وىكذا ونتيجة ىذا التدخل يدكن أف نرى 

المسرح   -قصيدة النثر  -الشعر القصصي  -الرواية الشعرية   -القصة الشعرية مصطلحات مثل:
 الشعري... 
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مجموعة من الأدباء تشابهت أساليبهم الفنية وتوجهاتهم " في نظرية الأدب يعتٍ أفّ "مدرسةاصطلاح "
 ". اده وأتباعوالفكرية ونزعاتهم العقائديةّ ونظرتهم الجمالية، وتقاربت إلى أن ألفت مذىباً لو جماعتو وروّ 

أصحاب ىذا اتظذىب أو ذاؾ بعضهم بعضاً، بل يكفي أف يلتقوا في  يعرؼَ  وليس من الضروري أف
 السمات العامة التي تديز إبداعهم.

ولا تنشأ اتظدرسة بإرادة فرد أو كاتب بل تأتي استجابة تضاجات ترالية في واقع تاريخي تػدّد ومرحلة 
 من مراحل تطور المجتمع.

اىب أدبية في مراحل زمنية متتابعة، وإف كاف لو ومصطلح اتظدرسة الأدبية مصطلح حديث ميّز مذ
 لات في القديم. تدثّ 

 أثناء البحث في المفهوم على ما يأتي:في وتأسيساً على ما سبق يتم التأكيد 
 مصطلح اتظدرسة الأدبية مصطلحٌ غربيٌّ حديث. .1
تؤدي إلى نشوء اتظدارس مرتبط بمراحل تاريخية ذات تشكيلات اجتماعية واقتصاديةّ وسياسيّة  .2

 تشكيلات ثقافية وأدبيّة.
 نشوء اتظدارس مرتبط بنشوء أجناس أدبيّة كالرواية والقصة القصتَة... .3
 للمدرسة الأدبية الواحدة تشاتها اتطاصة التي تجعل منها مذىباً. .4

 :والمدراس الأدبية ىي

 المدرسة الكلاسيكية )الاتباعية(:-ٔ
بدء عصر النهضة حيث رأى تغموعة من الكتاب أفّ النهضة لا تكوف إلا  معنشأت في أوروبا -

بالرجوع إلى القديم وإحيائو وبعثو ونشره بالدراسة والتنقيب، وأف النموذج واتظثاؿ اتضق للثقافة واتظعرفة إنما ىو 
 الأدب والفن القديداف.

 أسس المدرسة الكلاسيكية:
بقرية والإبداعية فالشكل ىو اتظهم، أما اتظضموف فهو تراثي الاىتماـ بالشكل التعبتَي بعيداً عن الع - أ

 قديم أو جديد. 
يروف أف العقل ىو عماد الأدب، وأف الأدب نشاط عقلي منطقي يقوـ على التفكتَ  إذالعقلانية، -ب

 والذوؽ السليمتُ.
 تقليد القدماء في اللغة واتظوضوعات والأسلوب.-ج
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دؼ أخلاقي يخص العصر اتضاضر؛ لأف اتضل تظشكلات تع اتظاضي النزعة الأخلاقية بمعتٌ العودة إلى-د
 الواقع في رأيهم قائم في اتظاضي وتجاربو.

 :أبرز أعلام الاتباعية العربية من-
 .وتػمد مهدي اتصواىري...وغتَىم وعمر أبو ريشة وبدوي اتصبل وحافظ إبراىيم أتزد شوقي

 :(1994-1839يقوؿ تػمود سامي البارودي )*

 المنازل   من أسماء رسم ألا حيّ 

                     

 وإن ىي لم ترجع بياناً لسائلِ  
| 
 

 خلاء تعفّتها الروامس والتقت  
                      

 عليها أىاضيب الغيوم الحوافلِ  
    

 سية )الابتداعية(:نالمدرسة الروما -ٕ
والأفكار الإنسانية وتبنيو وسائل للتعبتَ الكلاسيكية في تعبتَه عن العواطف  اتجاه أدبي يعارض وىي

 تختلف اختلافاً كبتَاً عن وسائل التعبتَ عند الكلاسيكيتُ.

 :سماتها

 .والتًكيز على اتطلق الإبداعي النابع من اتظبدع نفسو القديدة التقاليد الابتعاد عن   -ٔ
الكلاسيكية اتصزلة والأنيقة الاىتماـ باتظضموف أكثر من الشكل في التعبتَ، والثورة على القوالب  -ٕ

   واتظتينة واستبداتعا بمضموف جديد سهل وتريل وقريب في الوصوؿ إلى عقل القارئ ووجدانو.
 العناية بلغة أدبية جديدة مأنوسة ومألوفة وقريبة من حياة الناس. -ٖ
 والاعتماد على التلقائية في التعبتَ. ،تدعيم دور العبقرية الفردية -ٗ
 .لعقل وغلبة الإحساس على الفكرةتقديم العاطفة على ا -٘
 الإيغاؿ في اتطياؿ. -ٙ
 الإغراؽ في الغنائية. -ٚ
 سيادة الذاتي )الكاتب( على اتظوضوعي )اتظوضوع( والتًكيز على الأنا والفردية.  -ٛ
 حب الطبيعة واللجوء إليها وتشخيصها واتضوار معها  وتبادؿ الانفعالات النفسية معها.  -ٜ

 والتعبتَ عن أزمات الإنساف. ،النزوع تؿو الثورة والتمرد والتعلق باتظطلق واللا تػدود وطلب اتضرية -ٓٔ
، خليل مطرافو ، ميخائيل نعيمةو ، إيليا أبو ماضيو ، جبراف خليل جبراف :من أبرز أعلامها العرب

 إبراىيم ناجي...و 
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 يقوؿ جبراف:*

 أعطني الناي وغنِّ 
                               

 فالغنا يرعى العقول 
 وأنين الناي أبقى  

                                 
 من مجيد وذليل 
 

 
 ليس في الغاب حزن  

                           
 لا ولا فيها الهموم 
 

 
 فإذا ىبّ النسيم

                                 
 السموملم تجئ معو  
 

 
 ويقوؿ إيليا أبو ماضي:*

 إنني أشهد في نفسي صراعاً وعراكا
 وأرى ذاتي شيطاناً وأحياناً ملاكا

 ىل أنا شخصان يأبى ذاك مع ىذا اشتراكا
 أم تراني واىماً فيما أراد

 لست أدري

 مدرسة الفن للفن: -ٖ
لكنها ترى أفَّ لكل شيء غاية قامت ىذه اتظدرسة على النظرية التعبتَية كما ىي اتظدرسة الرومانسية، 

 تدرؾ إلا اتصماؿ فلا غاية لو إلا إحساسنا بو، فاتصميل موضوع متعة لا غاية تعا ولا علاقة تعا باتظنفعة.
وبناءً على ىذه الرؤية نادت اتظدرسة باستقلاؿ الشعر عن كل غاية اجتماعية أو أخلاقية واتجهت إلى 

 اتصماؿ اتطالص وعدتو الغاية اتظثلى.
وجهت اتظدرسة بأدبها إلى النخبة وأبدت تذمرىا من وصف الرومانسيتُ لأىداؼ سواد الشعب وت

  وغاياتو.
ولم تستمر ىذه اتظدرسة طويلًا بسبب موقفها اتضاد من اتصمهور وعزتعا الفن عن تػيطو الاجتماعي 

 وخلفتها اتظدرسة الرمزية.

 المدرسة الرمزية:-ٗ
من -عارضت اتظدرسة الواقعية وقامت على النظرية التعبتَية، واعتمدت الرمز وسيلةً لأفكارىا فهو 

ولا يستطيع اتظبدع أف ، يكشف النقاب عن ذات الشيء ليكوف أكثر حقيقةً من الشيء ذاتو -وجهة نظرىا
 يصل إلى الرمز إلا إذا اقتًب عاتظو الداخلي من اتظطلق وتشا فوؽ الواقع.
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أي إنهم كانوا  ؛ىذا فالأدب الرمزي أدب ذاتي باتظعتٌ الفلسفي اتظثالي لا باتظعتٌ الرومانسيوعلى  
مثاليتُ في فكرىم واعتقدوا أفَّ العالم اتظلموس اتظتغتَ ليس إلا انعكاساً للمطلق غتَ اتظرئي، وأف اتظطلق لا يدكن 

فعبروا إلى ما وراء الطبيعة والعالم الباطتٍ  ،أف يوصف وصفاً مباشراً بل يدكن تتبعو عن طريق الرموز اتظوحية
 وأعماؽ النفس....

 معنى الرمز:
رتبط صورتها اتظعنوية في إدراكنا بصورة أخرى، تأي مادة لغوية تػسوسة  ؛: ىو علامة لسانيةالرمز

دلالة  وتنحصر مهمتو في الإيحاء لا في إيصاؿ اتظعتٌ أو الفكرة، وىذا الإيحاء متعدد الدلالات ولا ينحصر في
 تؽا يعطي الأدب الرمزي مستويات عدة من التفستَ. ،واحدة

وعندما يصبح الرمز أداةً أساسيةً في التعبتَ يصبح ذا طبيعة غنية ومثتَة ينهل من الديانات والأساطتَ 
 وعلم النفس.

 عناصر المدرسة الرمزية:
 : اللغة.1

للمعاني والأفكار والعواطف، وىي مولعة تعتمد لغةً متعددة اتظعاني والدلالات وتتسم بتكثيف شديد 
 و"القمر الشرس"."، السكون المقمر"، و"الضوء الباكيبتقريب الصفات اتظتباعدة رغبةً في الإيحاء مثل: "

 يقوؿ جبراف:*

 ىل تحممت بعطرٍ 
                   

ـــوتنشَّ   ـــــفت ــــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وربنـ

 وشربت الفجر خمراً  
                 

ــــأثي من كؤوسٍ  يـــف  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  رــ

 الموسيقا الشعرية:.ٕ
اتظوسيقا عندىم منسجمة ومتناسقة صوتياً، وتجاوزوا اتظوسيقا اتطارجية "الأوزاف" إلى اتظوسيقا الداخلية  

 بتحرير الشعر من قيد الوزف والقافية.نادوا قد الناشئة عن التًكيبات والأساليب اللغوية، و 

 الوحدة العضوية:.ٖ
ومن الصعب في ىذه ، أي ربط عناصر القصيدة، ونمو القصيدة من داخلها حتى تصل إلى نهايتها

 اتضالة احتذاء أي عنصر من عناصر القصيدة بوصفو عنصراً ترالياً وإنما اتصمالية ىي للكل اتظتحد عضوياً.
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 ي:نماذج من الشعر الرمز 
 *يقوؿ أدونيس:

 بكت المِئذنة
 حين جاء الغريب اشتراىا

 وبنى فوقها مدخنة
 *يقوؿ عبد الوىاب البياتي:

 القمر الأعمى ببطن الحوت
 وأنت في الغربة لا تحيا ولا تموت.

 نار المجوس انطفأت
 فأوقدِ الفانوس

 وابحث عن الفراشة

 المدرسة السريالية:-٘
وحاربت النظرة التي ترى ، ثل واتظعايتَ وتغيتَ اتضياة تغيتَاً تاماً ػُ وىدـ اتظالرفض والثورة تعني السريالية: 

 أف الأدب تعبتَ عن المجتمع.

 الشعر السريالي: تميزا
 .التضارب والغوص حيث لا وجود للوحدة اتظنطقية في القصيدة 
  الصورة لا يدكن فهم الشعر السريالي من خلاؿ عناصر اللغة الشعرية، والتًكيز يكوف على

 الانفعالية واتطيالية.
  ُوتستعصي على  التفستَ واتظنطق. (اتظشبو واتظشبو بو)صور الشعر السريالي بعيدة الطرفت 
 فالكلمات تستخدـ عندىم لا كما ىي في  ،ثورة على اللغةمدرستهم  يرى السرياليوف أف

 تناسب والاحتماليات الكثتَة. خاضعة تظبدأ اللا،وىي القواميس والتًاكيب الشعرية 
 *يقوؿ فايز مقدسي:

 واندرجا إلى عصر الحرف المبنوي معنى
 فألفا الألف حتى إذا باءا بالباء
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 بالدالِ ليتراءا بالسين دالاً 
 ثم صادا الصاد لتعين العين

 المدرسة الواقعية:-ٙ
تصوير دقيق للطبيعة الواقعية الأدبية بمعناىا العاـ والواسع: ىي كل ما يدتاز بو الأدب من 

 والإنساف مع العناية الكبتَة بالتفاصيل اتظشتًكة للحياة اليومية.
مذىب أدبي يقوـ على تصوير الواقع واتضقيقة تصويراً حياتياً سليماً يجعل ): وىي في نظرية الأدب

 .(من الأدب وسيلةً يدرؾ فيها الإنساف نفسو والعالم المحيط بو

 أشكال الواقعية:
 الانتقادية:الواقعية  .ٔ

وتعُتٌ بانتقاد الواقع واتظظاىر السلبية فيو في تػاولة لتقويدو، كما تقوـ بوصف انغماس 
في الرواية  (فكراً )الإنساف في تفاىات الواقع واتضياة وفقداف حسُّ اتضياة اتظثلى، وقد انعكست اتظدرسة 

 خاصةً حيث عرَّت الواقع وكشفت تناقضاتو وإشكالاتو.

 بعض أشعار الجواىري.، جورج سالم، محمود تيمورالعرب:  ومن أىم كتابها
 الواقعية الطبيعية: .ٕ

يقوـ ىذا الاتجاه على نقل الوقائع والطبائع الإنسانية بموضوعية ودقة واستبعاد العاطفة 
فالأدب لديها وثيقةٌ ، الشخصية، ودراسة المجتمع دراسةً متكاملةً كما يفعل عالم الاجتماع والنفس

عيداً عن اتطياؿ وتدرس الواقعية حياة الناس ب، واتصماؿ ىو إشباع الفعل اتظعرفي في الأدبإنسانيةٌ، 
شرائح تؼتلفة من  كما تتناوؿ،  موضوعات مثل حالة الطبقة العاملة وظروفها وأوضاعها فتتناوؿوالأحلاـ 

 أضاعهم و مشكلاتهم. تحللالناس و 

 

 الواقعية الاشتراكية: .ٖ
الواقعية في الأدب والتعبتَ عن الفهم الاشتًاكي لعلاقة الإنساف وىي من أىم اتجاىات 

وىي منهج في  بالعالم في مرحلة النضاؿ من أجل الاشتًاكية، وتنطلق من اتظادية اتصدلية والتاريخية،
 تصوير الواقع تصويراً صادقاً مرتبطاً بنزعةٍ إنسانيةٍ تعبر عن تطلعات اتصماىتَ وطموحاتها.
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 سماتها:
 ف عن ستَورة بناء المجتمع وتطوره وتكوين الإنساف اتصديد.الكش-1

ياتية الناتجة عن تلك اتضالعمل الإبداعي ينبغي أف يكشف الأسس الواقعية لتناقضات اتضياة والصراعات -2
 التناقضات كاشفاً جذورىا ونتائجها واتضلوؿ تعا.

 ولكن اتظضموف مقدٌـ على الشكل. لا يعتٍ تصوير الواقع خلو العمل من الأدبية والتصوير والفن،-3
 تحاوؿ الواقعية إعادة بناء العالم واستشراؼ اتظستقبل تظا فيو ختَ الإنساف ووجوده في اتضياة.-4
 تأكيد العلاقة القوية بتُ الشكل اتظضموف.الابتعاد عن اتصماليات الشكلية و الوضوح في اللغة والفن و -5

الشاعر الفلسطيتٍ  ،الكاتب التًكي ناظم حكمت، الإسباني لوركاالشاعر  أىم كتاب الواقعية الاشتراكية:
 وسعد الله ونوس في سورية وغتَىم. وحيدر حيدر حنَّا مينة ،توفيق زياد
 يقوؿ توفيق زياد:*

 أحبُّ لو استطعت بلحظةٍ 
 أن أقلبَ الدنيا لكم رأساً على عقب

 ولكن....للأمور طبيعة
 أقوى من الرغباتِ والغضب

 يأكلكم فهلنفاذ الصبر 
 أدَّى إلى أربِ؟؟

 المآخذ على الواقعية الاشتراكية:
تؽا جعلها  ،أن الخير لا بد أن ينتصر في النهايةنادت بمقولة البطل الإيجابي انطلاقاً من مقولة: -1

 تصنع واقعاً مزيفاً.
 الالتزاـ بالأيديولوجيا تؽا جعل الفكر يطغى على اتظمارسة.-2
 اتي وتضاؤؿ أهمية الكاتب وأحاسيسو وذاتيتو.سيطرة اتظوضوعي على الذ-3
 

 تمّت الأمُلية


