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 بين يدي قراءة الأخبار النقدية: -تمهيد 

، وقراءتها قراءة نقدية برليلية، أود أف من العصر الجاىلي قبل البدء بذكر بعض الأخبار النقدية 
هم الإشارة إليها، لتكوف عونا على القراءة والفالتنبيو عليها، و أنبو على بعض النقاط التي لا بد من 

بنية ىذه حوؿ  من جهة، ولكي بذيب عن بعض التساؤلات التي قد تدور في ذىن القارئ والتحليل
 ة أخرى.الأخبار وطبيعتها، وآليات قراءتها من جه

يدكن القوؿ بداية: إف الأخبار النقدية الجاىلية تشكل مصدر النقد ومادتو الأساسية في العصر   -ٔ
، وبسدنا بالدعلومات الوافية عن ملامح ىذا ومادتو جوىر ىذا النقدوىي التي تعرفنا الجاىلي، 

القدنً، وبداياتو  النقد وشكلو وبنيتو التي كاف عليها، كما أنها بسثل مرحلة ولادة النقد العربي
 الأولى التي أسست لدراحلو الدختلفة في العصور التالية.

إف ما وصل إلينا من أخبار نقدية في ىذا العصر، لا يعد كثتَا بالقياس إلى الفتًة الزمنية التي   -ٕ
يدتد فيها، وبالنظر إلى كمية الشعر التي وصلت إلينا من ىذا العصر، كما أنو لا يوازي الشعر 

قف عليها لاحقا، فضلا عن طوره، ولذذا الأمر أسبابو التي سنمن حيث نضجو وت الجاىلي
تشكيك بعض العلماء والباحثتُ قديدا وحديثا ببعض ىذه الأخبار، وبصحة نسبتها إلى العصر 
الجاىلي من جهة، وإلى أصحابها الذين نسبت تلك الأخبار إليهم من جهة أخرى، ومع ذلك 

لذذا النقد، وتبتُ واقع الحركة  يدكن أف تقدـ لنا صورة مقبولة -تها على قل -فإف ىذه الأخبار 
 النقدية بدختلف أشكالذا ونشاطاتها ومناحيها في العصر الجاىلي.

إف من أىم ما يلفت نظر الدارس الددقق في الأخبار النقدية في العصر الجاىلي، ىو اختلاؼ   -ٖ
الواحد، وقلما نقف على رواية واحدة فقط،  رواياتها، إذ نقع على أكثر من رواية للخبر النقدي

ويرجع تعدد ىذه الروايات إلى أف تلك الأخبار كانت تعتمد على الرواية والدشافهة في الانتقاؿ 
من جيل إلى جيل آخر من جهة، وعلى اختلاؼ الرواة الذين رووا تلك الأخبار ونقلوىا من 

ة للخبر النقدي الواحد، فمنها ما يطيل جهة أخرى، ومن ىنا صرنا أماـ روايات متعددة ولستلف
ويفصّل، ومنها ما يختصر ويقتضب، إلا أنها في معظمهما لا تتناقض فيما بينها، ولا تتباين  
كثتَا، بل يكمل بعضها بعضا، ويتم بعضها نقص بعضها الآخر، ويدكن للدراس الذي يريد 
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اية التي يراىا الأفضل والأنسب من دراسة النقد في ىذه الفتًة، أف يختار من تلك الروايات، الرو 
وجهة نظره، وىذا ما فعلناه في اختيارنا للؤخبار النقدية التي سندرسها في الصفحات القادمة، 
مع عدـ إغفاؿ الإشارة لبعض الروايات الأخرى لشا قد يفيد في فهم فكرة، أو توضيح معلومة، 

 . أو تعليل رأي

أف تعدد روايات الأخبار النقدية لا  ياؽ إلىولعل من الدفيد أف نشتَ في ىذا الس    
وىذا يعتٍ يقتصر على العصر الجاىلي فقط، بل يتجاوزه ليشمل مرحلة النقد الشفوي كلها تقريبا، 

    أنها سمة من سمات النقد في ىذه الدرحلة، وعلامة من علاماتو الدميزة لو.

ة الكافية من قبل الباحثتُ والدهتمتُ العناي –إف لم أقل كلها  –معظم الأخبار النقدية  لم تلق  -ٗ
من حيث التحليل الدقيق بالنقد العربي القدنً عموما، وبهذا النقد في العصر الجاىلي خصوصا، 

لذذه الأخبار، والقراءة النقدية الدتأنية لذا، بهدؼ الوقوؼ على سماتها وخصائصها، وإسهامها في 
تها الأولى بدءا من ىذه الأخبار النقدية الدهمة، التأسيس لحركة النقد العربي التي أعلنت انطلاق

وجل ما كاف يفعلو الدهتموف بدراسة النقد العربي القدنً، ىو الإشارة العجلى إلى ىذه الأخبار، 
 والدرور السريع بها، والحديث غتَ الدتًيث عنها بوصفها جزءا من تاريخ ىذا النقد ليس أكثر.

يحتمل الخبر النقدي الواحد أكثر من قراءة، وىذا يرجع إلى اختلاؼ القراء، وتباين مذاىبهم في   -٘
ولا يستطيع أحد أف يدعي أفّ قراءتو ىي في القراءة،   النقدي، وتنوع طرائقهمبرليل الخبر

الأفضل، وأف برليلو ىو الأكمل، فكل قراءة يدكن أف تركز على جانب ما في الخبر النقدي، 
فإف سهم في توضيحو وشرحو وتقديدو للقارئ، لشا قد لا تلتفت إليو قراءة أخرى، ومن ىنا وت

على القراءات أف تتكامل لا أف تتنافر، وعلى كل قارئ أف يكمل نقص غتَه من القراء، 
 ويستدرؾ عليو ما فاتو، ويستوفي ما أغفلو. 
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 الخبر الأول:

 قبة النابغة الذبياني
 النص:
إليػػو  يجتمػػعُ  قبَّػػةٌ مػػن أدٍَـ بسػػوؽ عكػػاظَ  كانػػت تُضػػربُ لػػو  عػػن ابػػن قتيبػػة أف نابذػػة بػػتٍ ذبيػػاف.... "        

 قولَذا:  الخنساءُ  وُ تْ شعرهَُ، وأنشدَ  هُ دَ الأعشى، وقد أنشَ  هُ بن ثابت وعندَ  ليو حسافُ فيها الشعراء، فدخل إ

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػذىً بعينػِػػػػػػػػػػػػػػػػكِ أـ بالعػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ عػُػػػػػػػػػػػػػػػػوّارُ         
 

ْـ ذرفّػػػػػتْ إذ    خَلػَػػػػتْ مػػػػػن أىلِهػػػػػا الػػػػػدارُ أ
 إلى قولذا: حتى انتهتْ    

 وإفَّ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخراً لتَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَْ   الذػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداةُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو         
 

 كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو علػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ في رأسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو نارُ  
 وإفّ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخراً لَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلانا وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِّدُنا           

 
ػػػػػػػػػػػػػػػارُ                  (ٔ)وإفّ صػػػػػػػػػػػػػػػخراً إذا تَشْػػػػػػػػػػػػػػػتو لنََحَّ
مػن   النػاس، أنػتِ وأ أشػعرُ  : إنػكِ أشػعرُ لقلػتُ  كِ ني قبلػَأنشػدَ  -الأعشػى يعػتٍ  -فقاؿ: لولا أف أبا بصػتَ   

مػاذا  ومنهػا، قػاؿ: حيػث تقػوؿُ  منكَ  أشعرُ  رجل، فقاؿ حساف: أنا وأِ  ومن كلِّ  أنثى، فقالت: وأِ  كلِّ 
 أقوؿ: ؟قاؿ: حيثُ 

 لنػػػػػػػػا الجفََنػػػػػػػػاتُ الذػُػػػػػػػر  يػَلْمَعْػػػػػػػػنَ بالض ػػػػػػػػحى        
 

       (ٕ)يػَقْطػُػػػػػػرْفَ مػػػػػػػػن لْصػػػػػػػدةٍ دَمػػػػػػػػاوأسػػػػػػػيافنُا  
 ولػَػػػػػػػػػػػػدْنا بػػػػػػػػػػػػػتٍ العنْقػػػػػػػػػػػػػاءِ وابػْػػػػػػػػػػػػػتٍَْ لُزػَػػػػػػػػػػػػرّؽٍِ            

 
فػػػػػأكرِْـ بنػػػػػا خػػػػػالاً وأكػػػػػرِْـ بنػػػػػا ابػْنَمػػػػػا 

(ٖ)       
( لكػػػاف أكثػػػر، الجفاااان) ( فقللػػػت العػػػدد، ولػػػو قلػػػت:الجفناااات) شػػػاعر، لػػػولا أنػػػك قلػػػت:لفقػػػاؿ: إنػػػك     

( لكػػاف أبلػػا في الدػػديح، لأف الضػػيف بالليػػل أكثػػر ياابرقن ضلاادج ) ( ولػػو قلػػت:يلمعاان ضلىااح وقلػػت:)
( لكػاف أكثػر لانصػباب يجارين) ( فدللَْتَ على قلة القتل، ولػو قلػت:يقطرن من نجدة دما) طروقا، وقلت:
 .(ٗ)عاً"راً منقطِ حساف منكسِ  ولَدَؾَ، فقا َـ بدنْ  رْ ولَدْتَ، ولم تفخَ  بدنْ  تَ الدـ، وفخَرْ 

                                                           

 تشتو: من القحط والجدب.( ٔ)
 الجفنات: ج. جفنة: القصعة. الذر: بياض قليل في لوف آخر غتَه.( ٕ)
 بن عامر بن ماء السماء، ولزرؽ: ىو الحارث بن عمرو العنقاء: ثعلبة بن عمرو مزيقيا (ٖ)

 مزيقيا وكاف أوؿ من عاقب بالنار. ابنما: ابن والديم زائدة.    
-ٖو انظر الخبر بروايات لستلفة قليلا في: الدصوف في الأدب:  .ٕٕ٘-ٕٔ٘/ٜالأغاني: لأبي الفرج الأصفهاني:  (ٗ)
. وقصص العرب: ٖٛ(، ٖٛ-ٕٛ. والدوشح: )ٓ٘ٙ-ٜٗٙ/ٔ. والعمدة: ٓٛ-ٜٚ. وبصهرة أشعار العرب: ٗ
 . ٖٜٕ-ٕٜٕ. ونصوص الدصطلح النقدي لدى الشعراء الجاىليتُ والإسلاميتُ: ٚٔ-ٙٔ/ٔ
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 بعد أف برداه بأنو أشعر منو:بن ثابت وفي رواية أخرى للخبر أف النابذة قاؿ لحساف        
 " يا بن أخي إنك لا برسن أف تقوؿ مثل قولي:

 فإنػػػػػػػػػػػكَ كالليػػػػػػػػػػػل الػػػػػػػػػػػذي ىػػػػػػػػػػػو مُػػػػػػػػػػػدْركي         
 

تػَأى عنػك واسػعُ"  ُنػْ
 .(ٔ)وإف خِلْػتُ أفّ الد

    
       
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ٕ٘وانو:، والبيت في ديٖٗٗ/ٔالشعر والشعراء:  (ٔ)
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 قراءة الخبر:

 الخبر عل  الدستوى الشكلي:قراءة  -أولاً 

يدكن أف نميز في ىذا الخبر بصلة من العناصر الشكلية التي طبعت الخبر بطابع تشويقي، لا يخلو من     
 وىي: ،أو قراءتو الخبر، السامع أو القارئ، وجذبو لسماعلشد انتباه  ،بعض الإثارة

وىي قبة من أدـ، أي من جلد في رواية أخرى للخبر، وىي  القبة التي كانت تُىرب للنابغة: -ٔ
الدكاف الذي يجلس فيو النابذة، إذ تتوافد عليو الشعراء لتعرض عليو أشعارىا، ويبدو أف ىذه القبة لم تكن 
موجودة دائما، وإنما كانت تضرب في أوقات لزددة يعرفها الشعراء، فيأتوف إليها لعرض أشعارىم على 

 النابذة.

وىو الدكاف الذي يجتمع فيو الناس، وتدور فيو مناقشاتهم الأدبية ، وىو سوؽ عكاظسوق: ال -2
فقد كانت للؤسواؽ فيما مضى وظائف كثتَة بذارية واقتصادية وسياسية وثقافية والنقدية وغتَ ذلك، 

 ولضو ذلك. 

ما بينهم، مقدما ليبدي رأيو في أشعارىم جودة أو رداءة، ويحكم في توافد الشعراء عل  النابغة: -3
، ومفضلا بعضهم على بعضهم الآخر، وىذا يعتٍ أف الشعراء قد ارتضوا النابذة بعض بعضهم على

 حكما بينهم، وناقدا لأشعارىم.

 قراءة الخبر عل  مستوى الدىمون: -ثانيا

 إف قراءة نقدية متأنية وفاحصة للخبر بذعلنا نقدـ الدلاحظات النقدية الآتية:      

  في الخبر شاعر:الناقد -1

فالناقد في ىذا الخبر ىو النابذة الذبياني، وىو واحد من أبرز الشعراء الجاىليتُ، وفحل من فحولذم،    
وفي الطبقة الأولى منهم عند ابن سلاـ الجمحي في طبقاتو، إلى جانب كل من امرئ القيس، وزىتَ بن 
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ونقل ابن قتيبة قوؿ بعضهم:" كاف النابذة أحسنَهم ديباجة شعر، وأكثرىم  ،(ٔ)أبي سلمى، والأعشى
 (ٕ).رونق كلاـ، وأجزلذم بيتا، كاف شعره ليس فيو تكلف"

النابذة ىذه ىي التي جعلتو مقصدا للشعراء، ليحكم بينهم، ويقوّـ أشعارىم، على  ولعل مكانة 
النقد الأدبي، وإنما كاف يدلي ببعض الدلاحظات أنو ينبذي ألا نتوىم أف النابذة ناقد متخصص في ميداف 

لو أكثر لشا النقدية التي تنسجم مع طبيعة الدرحلة التاريخية التي يعيش فيها، ولذلك فإنو لا يجوز لنا أف لضمِّ 
مقومات عصره النقدية، ويبدو أف ولادة الناقد الأدبي لم  ويحتمل، ونطلب منو ما لا يطيقو، ولا تسعفو في

 ذا النقد، وتقوى عزيدتو، وتوضعيبدو أيضا أننا سننتظر زمنا ليس بالقليل، حتى يشتد عود ىبرن بعد، و 
ونكوف أماـ أوؿ كتاب نقدي خصصو صاحبو لنقد الشعر دوف سواه من علوـ  ح ملالزو،وتتوضَّ أسسو، 

 وىو كتاب )نقد الشعر( لقدامة بن جعفر -كما مر بنا  –الشعر الأخرى في القرف الرابع الذجري 
  ىػ( الذي يعد بحق أوؿ كتاب بزصص في نقد الشعر في الدكتبة العربية.ٖٖٚ)

 الاهتمام ضلحركة الشعرية:  -2

يعكس توافد الشعراء على النابذة لعرض أشعارىم عليو، اىتماـ القوـ بالحركة الشعرية من جهة،      
عليو جودة أو رداءة من جهة أخرى، واىتمامهم بدور الدتلقي وأهميتو البالذة في تقونً الشعر والحكم 

شعر، فالشاعر لا يكتب لنفسو، وإنما يكتب للآخر )للمتلقي( ومن ىنا فإف ىذا الآخر ىو الدعتٍ بهذا ال
 وباستقبالو وتذوقو والحكم عليو، بدءا من الدتلقي البسيط والعادي، وانتهاء بالدتلقي الناقد.

  اهتمام الناس ضلدوازنة بين الشعراء:-3

يعكس الخبر أيضا اىتماـ الناس بالدوازنة بتُ الشعراء، والدفاضلة فيما بينهم، فالنابذة يوازف بتُ     
أنشدني قبلك لقلت: إنكِ أشعر الناس، أنتِ وأ أشعر من  الأعشى والخنساء بقولو:" لولا أف أبا بصتَ 

"، فينهض حساف بن ثابت :" وأ ومن كل رجلض قائلةتً "، ولكنها لا ترضى بهذا الحكم فتعكل أنثى
، وإذا بو يرى نفسو أشعر من كل من النابذة والخنساء بقولو: "أنا وأ أشعر منك ومنها"، ولا  مذضبا

شك في أف ىذه الأحكاـ التي أطلقها المجتمعوف، تدؿ دلالة واضحة على عمق مفهوـ الدوازنة بتُ 

                                                           

 .ٕ٘-ٔ٘/ٔانظر طبقات فحوؿ الشعراء:  (ٔ)
 .ٚ٘ٔ/ٔ( الشعر والشعراء: ٕ)
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فاضلة على تفكتَىم النقدي، فهم مولعوف الشعراء في نفوسهم، ورسوخو في أذىانهم، وطذياف ىاجس الد
بتحديد الأفضل من الشعراء في كل حتُ، على الرغم من أنهم لم ينتهوا إلى برديد الشاعر الأفضل، لا في 
العصر الجاىلي ولا في العصور اللاحقة، وذلك لأسباب كثتَة منها اختلاؼ الأذواؽ، وتباين الآراء، 

سباب وغتَىا ىي التي جعلت الآمدي لا يقرر أي شعر، ولعل ىذه الأوبسايز الابذاىات في النظر إلى ال
ولست أحب أف أطلق القوؿ بأيهما ، وىل ىو أبو بساـ أـ البحتًي، يقوؿ:" الشاعرين أشعر في موازنتو

أشعر عندي، لتباين الناس في العلم، واختلاؼ مذاىبهم في الشعر، ولا أرى لأحد أف يفعل ذلك 
لم يتفقوا على أي الأربعة أشعر في امرئ القيس والنابذة وزىتَ يقتُ، لأف الناس فيستهدؼ لذـ أحد الفر 

والأعشى، ولا في جرير والفرزدؽ والأخطل، ولا في بشار ومرواف والسيد، ولا في أبي نواس وأبي العتاىية 
   (ٔ)."الشعر، وتباين مذاىبهم فيو ومسلم، لاختلاؼ آراء الناس في 

ومن ىنا نفهم أيضا ما نقُل عن الدفضل الضبي أنو قاؿ:" بلذتٍ أف الفرزدؽ قاؿ: امرؤ القيس أشعر      
الناس، وقاؿ جرير: النابذة أشعر الناس، وقاؿ الأخطل: الأعشى أشعر الناس، وقاؿ ذو الرمة: لبيد أشعر 

الناس، وقاؿ الكميت بن زيد: الناس، وقاؿ العجاج: زىتَ أشعر الناس، وقاؿ بسيم بن مقبل: طرفة أشعر 
 وىذا يؤكد مرة أخرى أف الناس لم ولن يتفقوا على من ىو أشعر الناس. (ٕ).عمرو بن كلثوـ أشعر الناس"

 الأحكام النقدية في الخبر: -4

 وردت في الخبر بصلة من الأحكاـ النقدية ىي:  

 :على الخنساء تقدنً النابذة الأعشى -4-1

 ".بصيرا يعني الأعش  ا أنشدني قبلك لقلت: إنكِ أشعر الناسلولا أن أض "      

 تفضيل النابذة الخنساء على بنات جنسها ورد الخنساء عليو معتًضة: -4-2

 " أنت والله أشعر من كل أنث " فقالت:" والله ومن كل رجل".  

 رد حساف بن ثابت على النابذة بأف جعل نفسو أشعر من النابذة ومن الخنساء: -4-3

                                                           

 .ٔٔالدوازنة بتُ أبي بساـ والبحتًي:  (ٔ)
 .ٜٚبصهرة أشعار العرب:  (ٕ)
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    أنا والله أشعر منك ومنها"."      

 حكم النابذة على حساف بتأكيد شاعريتو بقولو: -4-4

لولا بعض الدلاحظات التي تناوؿ فيها بيتي حساف اللذين أنشدهما أمامو، والتي  ،" إنك لشاعر"     
 سنأتي على التفصيل فيها لاحقا.

 سمات الأحكام النقدية في الخبر: -5

 اتسمت الأحكاـ النقدية في الخبر بدجموعة من السمات التي يدكن برديدىا كما يأتي:    

 التعميم: -5-1

ة ليس فيها تفصيل أو شرح أو بياف، وىذه سمة عامة من سمات النقد في الدرحلة فهي أحكاـ عام      
عد عن الدوضوعية، وعلى الشفوية، ولا شك في أف التعميم في الأحكاـ النقدية يفتقر إلى الدقة، ويبت

 الناقد عموما أف يتجنب التعميم في أحكامو النقدية، لأنها قد تسيء إلى النقد أكثر لشا تفيده.

 الذاتية: -5-2

 في ىذا الخبر حكاـوىذه أيضا من السمات العامة التي يتسم بها النقد الشفوي في معظمو، فالأ     
 الشعر الذي ينُشد أمامو، وفي الشعراء الذين ينشدوف ذاتية تعبر عن ذوؽ صاحبها، ورأيو الشخصي في

غتَ ملزمة وخاصة بدن يطلقها، ولذلك أيضا فهي  وشخصية تأثرية ولذلك فهي أحكاـ ىذا الشعر،
للآخرين، الذين قد يروف خلافها، ويذىبوف إلى ما لا يتفق معها، وقد خالط ىذه الذاتية شيء من 

بدا يعكس عدـ رضى المحكوـ على أشعارىم بالأحكاـ الصادرة نفعاؿ، ومازجها بعض من العصبية، الا
على تلك الأشعار، كما في رد الخنساء على النابذة بقولذا:" وأ ومن كل رجل"، وفي ردّ حساف على 

لجاىلية التي  ا يعكس بعضا من سمات العصبيةىذا النابذة بقولو:" أنا وأ أشعر منك ومنها"، ولعل 
، وراسخة في  نفوسكانت متأصلة في   .وفي ردود أفعالذم الناس أذىافالقوـ

 اعتمادها عل  صيغة اسم التفىيل )أفعل(: -5-3
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في ىذه الأحكاـ النقدية، ولعل الدتابع للؤخبار النقدية  )أشعر(وىذا واضح في تكرار استخداـ كلمة     
في العصر الجاىلي وكذلك في الدرحلة الشفوية عموما، سيلحظ أف ىذه الصيذة ىي الأكثر استخداما، 
والأكثر دورانا على ألسنة النقاد في نقدىم للشعر والشعراء، وأينما ذىبنا في نقد الدرحلة الشفوية 

بكثرة تلفت النظر، وتستًعي الانتباه، وتعكس اىتماـ القوـ مرة أخرى بالدفاضلة  فستطالعنا ىذه الصيذة
بتُ الشعر من جهة، وبتُ الشعراء من جهة أخرى، بدا برملو ىذه الصيذة من معتٌ التًجيح في ذاتها 

فنحن وفيما تدؿ عليو، فعندما نصدر حكما نقديا يقضي بأف ىذا الشاعر أشعر من ذاؾ الشاعر، 
 خر مباشرة بدلالة صيذة اسم التفضيل نفسها. بالتفوؽ للؤوؿ على الآحكمنا 

 :التعليل الطارئ -5-4

إف الددقق في الأحكاـ النقدية في الدرحلة الشفوية عموما، سيلاحظ غياب التعليل عن تلك        
معللة إلا  فمعظم الأحكاـ النقدية التي كانت تطلق في ىذه الدرحلة كانت غتَالأحكاـ غيابا شبو تاـ، 

في القليل النادر، إذ لم يكن أصحاب ىذه الأحكاـ يهتموف بتعليلها، أو بتفستَ ما يذىبوف إليو في 
وإف وقفنا على شيء من  أحكامهم، بل كانوا يكتفوف بإطلاؽ أحكامهم النقدية عامة غتَ معللة،

فو بالتعليل الطارئ أو التعليل في بعض الأخبار النقدية كما في ىذا الخبر، فهو تعليل يدكن أف نص
عدـ  ولعلنا نستطيع أف نرجع الاستثنائي، لأف الأصل في الأخبار النقدية الجاىلية ىو عدـ التعليل،

 :أربعةأمور إلى  قدية في نقد الدرحلة الشفويةتعليل الأحكاـ الن

الذي يدكّن من تدقيق النظر في النص الشعري، وتأملو وإعادة النظر فيو،  الدكتوب غياب النصأولذا: 
 ومن ثم إصدار الحكاـ النقدية الدناسبة وتعليلها. 

 أف الناقد لم يكن يدتلك الأدوات النقدية الكافية واللازمة لتعليل أحكامو النقدية. :وثانيها

بسيل لضو التعميم دوف التفصيل، وتعتمد على  نتالتي كا، تتعلق بطبيعة النقد في تلك الدرحلة ها:لثوثا
 الذوؽ والتأثر في معظم الأحياف.

كاـ النقدية العامة يتعلق بالدتلقي فقد كاف الناقد يعتمد على فهم الدتلقي وإدراكو لدثل ىذه الأح ها:رابعو 
   وغتَ الدعللة، ولذلك بذده يلقي أحكامو من دوف تعليل.
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لم يعلل سبب تقدنً الأعشى على الخنساء،  فالنابذة حكاـ في ىذا الخبر،وىذا ما لصده في معظم الأ      
أنشدني قبلك لقلت: إنكِ  - عتٍ الأعشىي - لولا أف أبا بصتَ إلا بسَبْقِو في الإنشاد، عندما قاؿ:"

كما أنو لم يعلل سبب تقدنً الخنساء على بنات جنسها عندما قاؿ:" أنت وأ أشعر من    "،أشعر الناس
 كل أنثى".

، وظهور شيء من التعليل في ىذا حساف بن ثابت الخبر من نقد النابذة لبيتيىذا في وأما ما لصده      
حساف للنابذة، وادعائو ، يرجع إلى بردي أو الاستثنائي النقد، فلعل السبب في ىذا التعليل الطارئ

بالتفوؽ والذلبة عليو، وبأنو أشعر منو ومن الخنساء، لشا أزعج النابذة وأثار حفيظتو عليو، وكاف لا بد من 
أف يسألو عن شعره ىذا الذي يدعي التفوؽ فيو، فذكر حساف بيتيو، ومن ىنا وجد النابذة نفسو مضطرا 

ليقدـ بعض م بتُ الشعراء، فانبرى كَ لا وىو الحَ  للدفاع عن نفسو أماـ الحاضرين في القبة، وكيف
للحد من غرور حساف وتعاليو،  هما،بعض الدثالب والعيوب في الدلاحظات النقدية على البيتتُ، مبينا

. وسنقف لاحقا على ىذه على الرغم من إقراره بشاعرية حساف عندما بدأ بالقوؿ:" إنك لشاعر"
 الدلاحظات بشيء من التعليق والتعقيب.

 التوكيد: -5-5

ؤكدات في الأحكاـ النقدية، مثل: القسم في يدكن أف نلاحظ على الدستوى اللذوي وجود بعض الد      
:" إنك لحساف واللاـ الدزحلقة في قولو ،إفَّ قولو للخنساء:" أنت وأ أشعر من كل أنثى". واستخدامو :

 ".لشاعر

واستخداـ ىذه الدؤكدات وأمثالذا في الأحكاـ النقدية في الدرحلة الشفوية أمر معروؼ ومألوؼ،      
، وقوة تأثتَية ويبدو أف الذدؼ من استخداـ ىذه الدؤكدات ىو أف تكتسب ىذه الأحكاـ مصداقية أكبر

وىذا ما الو الدختلفة، وأحو أو الدخاطب أعظم لدى الدتلقي، لأف للتوكيد علاقة وثيقة ومباشرة بالدتلقي 
نعرفو من حالات الخبر الثلاث: فإذا كاف الدخاطب لا علم لو بدضموف الخبر، فإف الخبر لا يحتاج إلى 
توكيد، ويسمى الخبر عندىا )الخبر الابتدائي(، كقولنا: عبدأ قائم، وإف كاف عند الدخاطب شك في 

الخبر عندىا )الخبر الطلبي(، كقولنا: إف عبدأ مضموف الخبر، فيمكن توكيد الخبر بدؤكد واحد، ويسمى 
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قائم، وإف كاف الدخاطب منكرا لدضموف الخبر، فيمكن عندىا أف نؤكد الخبر بدؤكدين أو أكثر، ويسمى 
  (ٔ)الخبر عندىا )الخبر الإنكاري(، كقولنا: إف عبدأ لقائم.

، هما من النوع الثالث من أنواع ويدكن أف نلاحظ أف التوكيد في الحكمتُ النقديتُ في ىذا الخبر 
الخبر، أعتٍ الخبر الإنكاري، وىذا يدؿ على أف النابذة قد استخدـ أقصى حالات التوكيد في حكميو 

شعر كل من الخنساء، وحساف بن ثابت، حتى يزيل أي وىم، ويدحو أي إنكار قد  اللذين أصدرهما على
 يكوف عند من يسمع ىذه الأحكاـ، سواء أكاف ذلك من الشاعرين، أـ من الحاضرين في القبة.

ولعلنا نستطيع أف نلاحظ أيضا وجود التوكيد في رد الخنساء على النابذة بقولذا: )وأ ومن كل  
ت القسم بقولذا: )وأ(، وفي رد حساف على النابذة بقولو: )أنا وأ أشعر منك رجل( إذ استخدم

وهما يريداف من ىذا إزالة الشك لدى الدخاطب في صحة ومنها( مستخدما القسم كذلك بقولو )وأ(، 
 وحالاتو ما يقولانها، وقوة ما يدعيانو، وقد يقوؿ قائل: إف الجاىلي لم يكن يعرؼ التمييز بتُ أنواع الخبر

الدختلفة ىذه التي ذكرناىا بهذه الدصطلحات، وأقوؿ رادا: ىذا صحيح بساما، فالجاىلي لم يكن يعرؼ 
ولكنو كاف يعرؼ التمييز فيما بينها بفطرتو الصحيحة، ويدرؾ  أنواع الخبر باصطلاحاتها التي سقناىا،

ذا فهو يؤكد الكلاـ حيث يجب أف الفرؽ بتُ الكلاـ الدؤكد والكلاـ غتَ الدؤكد بسليقتو السليمة، ولذ
   يؤكَّد، ولا يؤكده في الدوضع الذي لا يحتاج إلى توكيد.

 البعد النفسي: -5-6

بشة بعض الدلامح النفسية في ىذه الأحكاـ النقدية، فالنابذة لا يريد للخنساء أف بزرج مذضبة من     
واضح، فهو يريد أف يشجعها على  قبتو، فأرضاىا بأف جعلها أشعر من كل أنثى، وفي ىذا بعد نفسي

ولا يريدىا أف بزرج لزبطة يائسة من قبتو من جهة أخرى، فالأستاذ ، من جهة الاستمرار في قوؿ الشعر
الحقيقي ىو الذي يشجع تلاميذه ويحثهم على الدتابعة فيما يجيدونو، ويأخذ بأيديهم برفق وأناة، ويسعى 

 لتنمية مواىبهم.

                                                           

جواىر وما بعدىا. وفي:  ٚٙ/ٔ: الإيضاح في علوـ البلاغة: اعو تبعا لحالة الدخاطب فيانظر حالات الخبر وأنو  (ٔ)
 .ٛ٘ -ٚ٘يع: الدعاني والبياف والبدالبلاغة في 
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التي نقع عليها في الأحكاـ النقدية في ىذا الخبر أيضا، بسهيد النابذة لنقد  ومن الدلامح النفسية    
حساف في بيتيو بالقوؿ:" إنك لشاعر" فقد اعتًؼ بشاعريتو أولا اعتًافا واضحا وصريحا ومؤكدا بدؤكدين 

 لقبوؿ مامن الناحية النفسية حسانا ا ذاؾ إلا لكي يهيئ اثنتُ، قبل البدء بتوجيو الدلاحظات النقدية، وم
 تي بعد ذلك من نقد.سيأ

ما في قوؿ النابذة في الرواية الأخرى للخبر بعد أف برداه حساف بأنو أشعر منو:" أيضا وليس يخفى      
واضح  نفسيّ  دٌ عْ بػُ  بن أخي..." يا بن أخي إنك لا برسن أف تقوؿ مثل قولي.....". ففي قولو:" يا

أف يبتُ لو أنو ما زاؿ في  عليو، وإشفاقو على حالو، كما أرادبحنوه النابذة أراد أف يشعر حسانا أيضا، ف
جيدا، ويدرؾ طاقاتو الإبداعية حق الإدراؾ، حتى لا  وعليو أف يعرؼ إمكانياتو الشعرية بداية الطريق،

       يذتً بنفسو أكثر لشا ينبذي، ويتطاوؿ على أساتذتو. 

 التناقض الظاهري: -5-7

قد توحي الأحكاـ النقدية التي تعتمد على استخداـ صيذة اسم التفضيل )أفعل( في ىذا الخبر وفي       
غتَه من الأخبار النقدية الدماثلة بشيء من التناقض، وذلك عندما يطلق الناقد الحكم نفسو على أكثر 

وىا، قد يطلقها من شاعر، فأحكاـ نقدية مثل: أشعر الشعراء، أو أشعر العرب، أو أشعر الناس ولض
فقد يكوف عنده أف ىذا الشاعر ىو أشعر الناس، وفي الناقد نفسو على أكثر من شاعر من الشعراء، 

مناسبة أخرى قد يكوف شاعر ثاف ىو أشعر الناس، وفي مناسبة ثالثة قد يكوف شاعر ثالث ىو أشعر 
 لناس وىكذا.ا

، ينتهي بنا إلى أف التناقض الذي برملو، ما ىو إلا تناقض وتدقيق النظر في استخداـ ىذه الأحكاـ     
 بأمرين اثنتُ متداخلتُ وغتَ منفصلتُ:ظاىري، وليس تناقضا حقيقيا، لأف الدسألة ترتبط ارتباطا وثيقا 

بحالة النشوة الدباشرة، واللذة الآنية التي يعيشها الناقد لحظة استماعو إلى ىذا الشاعر يرتبط  الأمر الأول:
ذاؾ، فيطلق حكمو قائلا :" أنت أشعر الناس" مثلا، وعندما يستمع إلى شاعر آخر في الجلسة أو 

فنجده يطلق  أكبر من نشوتو الأولى، نفسها، أو في جلسة أخرى، ويحصل على لذة جديدة، ونشوة
، وىذا ما يدكن أف يسمى بلذة شاعر الجديد ىو أشعر الناس وىكذاحكما جديدا يرى فيو أف ىذا ال

 نص، أو لذة الاستماع لأف النص شفوي وليس مكتوبا.ال
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يتصل بطبيعة الأحكاـ الذوقية والذاتية نفسها، فهي أحكاـ متذتَة باستمرار وليست ثابتة  والأمر الثاني:
أبدا، لأنها أحكاـ آنية ولحظية ومباشرة، ولا تعتمد على معايتَ فنية واضحة، أو مقاييس علمية دقيقة، 

     تذيتَ الدائم. ولذلك فهي عرضة لل

: لولا أف أبا بصتَػ ففي الخبر الذي بتُ أيدينا لصد أف النابذة يقدـ الأعشى على الخنساء بقولو:"     
يعتٍ الأعشى ػ أنشدني قبلك لقلت: إنكِ أشعر الناس، أنتِ وأ أشعر من كل أنثى"، فهو يرى أف 

وربدا لو أنشدتو الخنساء أولا، لقدّمها وأخّر سبق الأعشى في الإنشاد، ىو الذي قدّمو وأخّر الخنساء، 
فلو الحظوة والسبق والتقدنً، ومن يأتي متأخرا  الأعشى، فهل الدسألة ىي لررد سبق زمتٍ، ومن يأتي أولا

 فلن يحصل إلا على القليل؟

لا شك في أف الأمر ليس كذلك، لأف الأمر فيما نرى يرتبط كما ذكرنا قبل قليل، بحالة النشوة      
ة الآنية التي يدر بها الناقد في أثناء سماعو للشعر، فسماع النابذة للؤعشى جعلو يصل إلى درجة من اللذ

والدتعة والدىشة، ما جعلو يراه الأشعر والأفضل، فالجرعة التي حصل عليها النابذة بعد سماعو شعر 
أشبعت حاجتو إلى الشعر، وجعلتو يصل إلى درجة من التخمة الأعشى الذي لم يذكر لنا الخبر شيئا منو، 

 ن  كانوا في تلك القبة.الشعرية، جعلتو يفضلو على الخنساء، وربدا على غتَىا أيضا من الشعراء الذي

 مآخذ النابغة عل  بيتي حسان بن ثابت: -6

 الدلاحظات النقدية الآتية: و النابذة لبيتي حساف بن ثابتوجّ       

استخدامو كلمة )الجفنات( التي تدؿ على العدد القليل، والأفضل استخداـ كلمة )الجفاف( التي  -6-1
 تدؿ على الكثرة.

 بالدجى( كاف أكثر مبالذة. )يلمعن بالضحى( ولو قاؿ: )يبرقنة استخدامو عبار  -6-2

استخدامو كلمة )يقطرف( وىي أقل مبالذة من الكلمة الدقتًحة وىي )يجرين( فالجرياف أبلا من  -6-3
 القطر.

ُـ فخره بدن ولدَه، أي بآ هُ رُ فخْ  -6-4  وأجداده. بائوبدا وَلَدَ، أي بأبنائو، وعد
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الأوؿ، فالنابذة يطلب فيها بصيعا من حساف أف يبالا في كلامو، وإذا دققنا أما الدلاحظات الثلاث     
النظر في ىذه الدلاحظات، فإننا سنجد أف النابذة قد أصاب في الدلاحظتتُ الأولى والثالثة، وجافاه 

 الصواب في الدلاحظة الثانية.

نابذة، مبالذة أكثر من كلمة لصد أف في كلمة )الجفاف( التي اقتًحها ال ففي الدلاحظة الأولى:      
 )الجفنات( التي استخدمها حساف، لدلالة الأولى على الكثرة، والثانية على عدد أقل.

الدقتًحة )يجرين( مبالذة أكثر من الكلمة الدستخدمة في كلمة النرى أف في  ة:وفي الدلاحظة الثالث     
 البيت )يقطرف( لأف الجرياف أبلا من القطر.

وىي )يلمعن بالضحى( أكثر بيتيو فنجد أف العبارة التي استخدمها حساف في  :الدلاحظة الثانيةأما     
في كتابو  قن بالدجى( وىذا ما ذىب إليو قدامة بن جعفرارة التي اقتًحها النابذة وىي )يبر مبالذة من العب
 يقوؿ: )نقد الشعر(

جى( لكاف أحسن من قولو )بالضحى( إذ كل " وأما قوؿ النابذة في )يلمعن بالضحى( وأنو لو قاؿ )بالد
شيء يلمع بالضحى، فهذا خلاؼ الحق، وعكس الواجب، لأنو ليس يكاد يلمع بالنهار من الأشياء إلا 

، الشديد الضياء، فأما الليل فأكثر الأشياء لشا لو أدنى نور، وأيسر بصيص، يلمع فيو، فمن النورالساطع 
لأبصارنا، دائما تلمع بالليل، ويقل لدعانها بالنهار حتى بزفى، ذلك الكواكب وىي بارزة لنا، مقابلة 

وكذلك الس رجُُ والدصابيح، ينقص نورىا كلما أضحى النهار، وفي الليل تلمع عيوف السباع لشدة 
   (ٔ).ا، وكذلك التَاع حتى بُزاؿ نارا"بصيصه

والحق ما رآه قدامة، فاللمعاف بالضحى أبلا من الشروؽ بالدجى، وذلك لأف أي ضوء بسيط، أو       
نور خافت، يدكن أف يظهر في الدجى، ويرُى بوضوح، في حتُ أف الإضاءة في الضحى لا يدكن أف 

 تبدو للناظر إلا إذا كانت قوية ومبهرة

                                                           

  .ٖٜنقد الشعر:  (ٔ)
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وأعرافهم لنابذة أف حسانا قد خرج على تقاليد العرب فتَى فيها ا وأما الدلاحظة الرابعة والأخيرة:    
في  عاداتهم، و العرب سنن ، لسالفا بذلكفي الفخر، عندما فخر بأبنائو، ولم يفخر بآبائو وأجدادهالدتبعة 

   الفخر، وىذا عيب من العيوب التي تلحق بشعر الشاعر في نظره.

  التشكيك في صحة الخبر: -7

في القدنً وفي الحديث بصحة ىذا الخبر، وبصحة نسبتو إلى النابذة والباحثتُ شكك بعض العلماء     
فمن العلماء القدماء لصد أف قدامة بن جعفر يقوؿ في معرض حديثو عن ىذا الخبر:" وعلى من  الذبياني،

وفي موضع آخر يقوؿ:" (ٔ)أنعم النظر، علم أف ىذا الرد على حساف من النابذة كاف أو من غتَه....".
فعبارتا قدامة تدلاف دلالة واضحة على تشكيكو بصحة نسبة ىذا  (ٕ)وأما قوؿ النابذة أو من قاؿ....".

حُ إلى إمكانية أف إلى النابذة، وعدـ يقينو في ذلك الكلاـ ، فهو لا يجزـ بنسبة الخبر للنابذة، بل نراه يلمِّ
 يكوف ىذا الخبر للنابذة أو لذتَه أيضا. 

ومن الباحثتُ المحدثتُ لصد أف طو أبضد إبراىيم، يشكك أيضا في ىذا الخبر، بل ويرفضو ولا يقبلو،      
وبصوع الكثرة استنادا لعدة أسباب ذكر منها: أف الجاىلي لم " يعرؼ بصع التصحيح وبصع التكستَ، 

ن الخليل وسيبويو، ومثل لم يكن لو ذىن علمي يفرؽ بتُ ىذه الأشياء كما فرّؽ بينها ذىو  ،وبصوع القلة
، وعرؼ الفروؽ البعيدة بتُ دلالة الألفاظ،  ىذا النقد لا يصدر إلا عن رجل عرؼ مصطلحات العلوـ

  (ٖ)وألمّ بشيء من الدنطق".

كما أنو رأى أف ىذه الروح في النقد لو كانت "جاىلية لوجدنا أثرىا في عصر البعثة يوـ بردى       
ما، فقد لجؤوا إلى الطعن عليو طعنا عاما فقالوا: سحر مفتًى، وقالوا: القرآف العرب، وأفحمهم إفحا

أساطتَ الأولتُ، ولو أف لديهم تلك الروح البيانية لكاف من الدنتظر أف ينقدوا القرآف على لضوىا، وأف 

                                                           

  .ٔٙنقد الشعر: ( ٔ)
  .ٕٙنقد الشعر: ( ٕ)
  .ٕ٘تاريخ النقد الأدبي عند العرب:  (ٖ)
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 يفزعوا إليها في تلك الخصومة العنيفة التي ظلت نيفا وعشرين عاما، ىذا إلى أف تلك الروح في النقد لا
   (ٔ)أثر لذا في العصر الإسلامي، لا عند الأدباء، ولا عند متقدمي النحويتُ واللذويتُ".

عدـ القبوؿ بو، فقد غالى كثتَا والذي يبدو لنا أف الأستاذ طو قد ذىب بعيدا في نقد ىذا الخبر، و       
فرأى " أف ىذا النقد وجد في أواخر القرف  رفض ىذا الخبر بصلة وتفصيلا، حتى وصل بو الأمر إلى

، ودُرس الدنطق، وعُرؼ شيء من رسوـ البلاغة".     (ٕ)الثالث بعد أف دُوِّنت العلوـ

ولعل تدقيق النظر في كلاـ الأستاذ طو يجعلنا نرد عليو بعضا من حججو التي ساقها لرفض ىذا الخبر،  
، فالصحيح أف ع القلة، وبصع التكستَ وما إلى ذلكبجمع الكثرة، وبص فأما ما يتعلق بدعرفة الجاىلي

باصطلاحاتها التي عرفت فيما بعد، إلا أف الصحيح أيضا أنو   الجاىلي لم يكن يدرؾ معرفة ىذه الأشياء 
كاف يدرؾ دلالات ىذه الكلمات ومعانيها الدقيقة بسليقتو اللذوية السليمة، وفطرتو الصحيحة، وطبعو 

 القونً.

، وعرؼ الفروؽ إليو من أف ىذا النقد لا يصدر إلا عن رجل عرؼ مصطلحات العلوـوأما ما ذىب     
البعيدة بتُ دلالة الألفاظ، وألم بشيء من الدنطق، فهذا أيضا يجافي الحقيقة من جهة، ويحمّل النص أكثر 
لشا يحتمل من جهة أخرى، إذ لا شيء في الخبر يشتَ إلى معرفة دقيقة بالدصطلحات، ولا شيء فيو 

 يعكس الإلداـ بعلم الدنطق، لا من قريب ولا من بعيد.

وأما عن أثر الروح النقدية في الخبر، والتي كاف ينبذي أف تظهر في نقدىم للقرآف الكرنً، فنحن لا     
نرى في ىذا الخبر ما يدؿ على روح نقدية متقدمة، أو عمق في المحاججة، ولا نلمح أثرا للمخاصمة، 

على القضايا والظواىر ولضو ذلك، ومن ىنا فإنو من الظلم الكبتَ لذذا الخبر، أف  وسوؽ للؤدلة الدختلفة
، ودرس الدنطق،  يجعلو الأستاذ طو منجزا من منجزات النقد في أواخر القرف الثالث، بعد أف دونت العلوـ

شيء فيو يدؿ على الإفادة من رسوـ وأي  البلاغة، فأي منطق في ىذا الخبر؟ وعرؼ شيء من رسوـ
وأين ىو الحديث في ىذا الخبر عن   البلاغة، وفنونها التي وُجدت في كتاب " البديع" لابن الدعتز مثلا؟

 استعارة أو جناس أو طباؽ أو غتَ ذلك لشا وجد في أواخر القرف الثالث الذجري؟.

                                                           

  نفسو.( ٔ)
  نفسو.( ٕ)
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برميلو أكثر  من ىنا لصد أف الأستاذ طو قد بذاوز كثتَا في نقده لذذا الخبر، وأسرؼ إسرافا كبتَا في     
لشا يحتمل، فالخبر في معظم ما ورد فيو، يعكس الروح الجاىلية في النقد، ويدؿ على النقد في أطوار نشأتو 

  الأولى، لشا بيناه سابقا، وعرضناه مفصلا في الصفحات السابقة. 

لف ولعل لشا يدفع إلى الشك بالخبر أيضا اختلاؼ رواياتو، فقد روي الخبر بروايات كثتَة، بزت 
فيما بينها قليلا أو كثتَا، فمن تلك الروايات مثلا، رواية ينسب فيها النقد الذي رأيناه للنابذة في ىذا 

بضراءُ في سوؽ  الخبر الذي بتُ أيدينا إلى الخنساء، تقوؿ الرواية:" وكاف النابذة الذبياني تُضربُ لو قبةٌ 
، وتأتيو الشعراءُ  فتنشدُهُ أشعارَىا، فيفضلُ من يرى تفضيلَوُ،  عكاظ، فيجلسُ لشعراء العرب على كرسيٍّ

فأنشدَتْوُ الخنساءُ في بعض الدواسم قصيدتَها الرائية التي في أخيها صخر، فأعجَبَوُ شعرُىا، وقاؿ لذا: اذىبي 
لفَضَّلْتُكِ على  -يعتٍ الأعشى –فأنت أشعرُ من كل ذات ثديػَتُِْ، ولولا أف ىذا الأعمى أنشدني قبلك 

وسم، فإنكِ أشعر الإنس والجن، وكاف لشن عرَضَ شعرهَُ في ذلك الدوسم حساف بن ثابت، شعراء ىذا الد
فذضب وقاؿ: أنا أشعرُ منكَ ومنها، فقاؿ: ليس الأمرُ كما ظنػَنْتَ، ثم التفت إلى الخنساء، فقاؿ: يا 

رَضْتَها آنفا؟ً قاؿ: خُناسُ خاطبيوِ، فالتفَتَتْ إليو الخنساء فقالت: ما أجودُ بيتٍ في قصيدتكَ ىذه التي ع
 قولي فيها: 

 لنا الجفََناتُ الذُر  يلْمَعْنَ بالض حى         وأسيافنُا يػَقْطرُْفَ من لصدةٍ دما    

بشانية مواضع في بيتكَ ىذا، قاؿ: وكيف؟ قالت: قلتَ: )لنا فقالت: ضَعَّفْتَ افتخارَؾَ وأنػْزَرْتوَُ في 
لت: )الجفاف(، لكاف أكثر، وقلتَ: )الذرّ(، والذرة بياض في الجفنات( والجفنات ما دوف العشر، ولو ق

الجبهة، ولو قلت: )البيض( لكاف أكثر اتساعا، وقلت: )يلمعن(، والَّلمْعُ شيءٌ يأتي بعد شيء، ولو 
قلت: )يشرقن(، لكاف أكثر، لأف الإشراؽ أدْوَُـ من اللمعاف، وقلت: )بالضحى(، ولو قلت: 

العشرة، ولو قلت: سيوؼ، كاف  ا، وقلت: )أسياؼ(، والأسياؼ ما دوف)بالدجى(، لكاف أكثر طرَّاق
أكثر، وقلت: )يقطرف(، ولو قلت: )يَسِلْنَ(، كاف أكثر، وقلت: )دما(، والدماء أكثر من الدـ، فسكت 

      (ٔ).حساف ولم يحُِرْ جوابا"

                                                           

  .ٓٔ-ٜشرح ديواف الخنساء: ( ٔ)
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الذبياني، الذي طلب لصد أف الخنساء ىي التي تقوـ بدور الناقد وليس النابذة ففي ىذه الرواية  
إليها بدا يشبو الاستنجاد، حتى ترد على ادعاء حساف وبرديو لو ولذا، أو ربدا بدا يدؿ على استخفافو 
بحساف وأنو لا يستحق أف يرد عليو ىو بشخصو، فجنّد لو الخنساء لكي ترد عليو، ورد الخنساء في ىذه 

التي اعتمدناىا، فهي تطلب منو أف يبالا فيما يقوؿ، الرواية لا يختلف في جوىره عن رد النابذة في الرواية 
ولا ترى أنو أجاد في فخره لأنو لم يبالا بالقدر الذي ينبذي، وبدا يجب أف يكوف عليو الفخر الحقيقي، 
ل فيو ىو سبعة مواضع،  وأخذت عليو ذلك في بشانية مواضع كما ورد في الخبر، في حتُ أف ما شُرح وفُصِّ

 دراوي، والإضافات التي نقف عليها في ىذه الرواية عن تلك التي رأيناىا في نقولعل ىذا من سهو ال
واستخداـ )سيوؼ( بدلا من  ،فهي أكثر اتساعا (الذر( بدلا من )البيضالنابذة ىي: استخداـ )

لدماء( بدلا من )دما( )أسياؼ( لأف الأسياؼ ما دوف العشرة، و)سيوؼ( أكثر من ذلك، واستخداـ )ا
 لأنها أكثر.

ونلاحظ كذلك اختلافا في كلمتتُ أخريتُ مستبدلتتُ بتُ النابذة والخنساء، وهما: كلمة  
(، وكلمة )يجرين( عند يُشرقْنَ ( عند النابذة بدلا من كلمة)يلمعن(، بينما اقتًحت الخنساء كلمة )نَ قْ رُ بػْ )يػَ 

 يَسِلْنَ(.) النابذة التي اقتًحها بدلا من كلمة )يقطرف(، في حتُ أف الخنساء اقتًحت كلمة

ومهما يكن من أمر ىذه الاختلافات البسيطة التي لا بزتلف فيما بينها اختلافات جوىرية، إذ 
الدقصود منها ىو الدبالذة في القوؿ، وعدـ الاكتفاء بالحد الوسط أو الدعتدؿ من الدبالذة، ولكن ما دفعتٍ 

ىذا الاختلاؼ الذي يزيد أحيانا بتُ رواية  إلى ذكر ىذه الرواية ىو اختلاؼ الرواة في روايتهم لذذا الخبر،
 -وىذا ما اتفقت عليو معظم الروايات –وأخرى، إلى الحد الذي يتذتَ فيو الناقد، فيكوف النابذة في رواية 

والخنساء في ىذه الرواية التي نعرضها، أقوؿ: لعل ىذه الاختلافات في الروايات ىي أيضا لشا قد يدفع 
وفي سياقو العاـ، لو م التشكيك في صحة الخبر من أصلو، وإف كاف الخبر في لربض العلماء والدارستُ إلى

خبار أخرى يفتًؽ عن صورتو التي عرفناىا في أالنقد في العصر الجاىلي عموما، ولا  ينسجم مع حالة
 لها وفي جوىرىا.  كقريبة منو في ش
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 الخبر الثاني:

 موازنة أم جندب بين امرئ القيس وعلقمة الفحل

                  النص:

" كػػاف علقمػػة الفحػػل ينػػازع امػػرأ القػػيس الشػػعرَ، فقػػاؿ كػػل واحػػد منهمػػا لصػػاحبو: أنا أشػػعر منػػك، فقػػاؿ 
علقمػػة: قػػد حكّمػػت امرأتػػك أـ جنػػدب بيػػتٍ وبينػػك، فقػػاؿ: قػػد رضػػيت، فقالػػت أـ جنػػدب: قػػولا شػػعراً 

 واحدة، فقاؿ امرؤ القيس قصيدتو التي أولذا: واحد، وقافيةٍ  ويٍّ تصفاف فيو الخيل، على رَ 

 ّـِمُػػػػػػػػػػػػػػػ خليلػػػػػػػػػػػػػػػيَّ   بِ دُ نْػػػػػػػػػػػػػػػجُ  راّ بي علػػػػػػػػػػػػػػػى أ
 

   (ٔ)بِ لبُػػػػػػػػػػػاناتِ الفػػػػػػػػػػػؤاد الدعػػػػػػػػػػػذَّ  ضِّ قَػػػػػػػػػػػنػُ  
 وقاؿ علقمة قصيدتو التي أولذا:   

 بِ ىَ ذْ مَػػػػػػػػ  كػػػػػػػػلِّ ذىبػػػػػػػػتَ مػػػػػػػػن الِذجػػػػػػػػراف في
 

 ن ػػػػػػػػػػبِ جَ ولم يػػػػػػػػػػكُ حقػػػػػػػػػػاً كػػػػػػػػػػل  ىػػػػػػػػػػذا التَّ  
 القيس: علقمة أشعر منك، قاؿ: وكيف؟ قالت: لأنك قلت: ثم أنشداىا بصيعا، فقالت لامرئ   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبٌ ولِ لسّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوطِ ألُْذػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ فَ   اؽ دِرَّةٌ لسَّ
 

عَػػػػػػػػبِ      (ٕ)وللزّجػػػػػػػػر منػػػػػػػػو وقػْػػػػػػػعُ أىػػػػػػػػوجَ مِنػْ
 ، وقاؿ علقمة:كَ ساقِ بِ  تَوُ بػْ عَ تػْ أَ ، فَ ؾَ رِ جْ وزَ  كَ طِ بسوْ  كَ سَ فرَ  تَ دْ هَ جَ فَ    

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن عِنانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ ثانِ  ػنَّ هُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ رَ دْ أَ فَ 
 

تَحَػػػػػػػػػػػػػػػلِّبِ  ػحِ ائػِػػػػػػػػػػػػػالرَّ  رِّ مَػػػػػػػػػػػػػػكَ ر   يَدػُػػػػػػػػػػػػػ 
ُ
   (ٖ) الد

فقػاؿ لذػا: مػا ىػو بأشػعر  بسػاقو، ولم يزجػره،(ٗ)فأدرؾ طريدتو وىو ثافٍ من عنانو، لم يضػربو بسػوطو، ولم يدػْرهِِ    
 (٘).متٍ، ولكنك لو عاشقة، فطلّقها وخلَفَ عليها علقمة، فسمي الفحلَ لذلك"

 
 
 
 
 

                                                           

  لبانات: ج. لبانة وىي الحاجة. (ٔ)
 ألذوب: إذا حركو بساقو ألذب الجري، أي أتى بجري شديد كالتهاب النار، وإذا ضربو بالسوط (ٕ)

  درّ بالجري. أىوج: الذي لا عقل لو. الدنعب: الذي يستعتُ بعنقو في الجري.   
  الدتحلب: الدتساقط الدتتابع. الرائح: السحاب.( ٖ)
 بسوط أو غتَه.مَريَْتُ الفرس: إذا استخرجت ما عنده من الجري ( ٗ)
. ٜ٘-ٛ٘. وبياف إعجاز القرآف: ٜٕ: وانظر الخبر بروايات لستلفة قليلا في: الدوشح .ٕٕٓ/ٔالشعر والشعراء:  (٘)

 .ٖٔٓ-ٖٓٓ. ونصوص الدصطلح النقدي لدى الشعراء الجاىليتُ والإسلاميتُ: ٘ٗٔ-ٗٗٔ/ٕٔوالأغاني: 
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        قراءة الخبر:
 نقدـ بتُ يدي ىذا الخبر الدلاحظات النقدية الآتية:يدكن أف     

 الدرأة الجاهلية تشارك في الحياة الأدبية والنقدية: -1

لعل من أبرز ما يلفت النظر في ىذا الخبر، ىو مشاركة الدرأة الجاىلية في الحياة الأدبية والنقدية،       
والدرأة في الخبر ىي أـ جندب زوج امرئ القيس، التي وازنت بتُ شعر لزوجها وشعر لعلقمة الفحل، 

ت الأدبية في العصر ووجود أـ جندب في ىذا الخبر يدؿ على حضور الدرأة الجاىلية في بعض النشاطا
الجاىلي، وىذا يعتٍ أنها لم تكن مذيبة كما يحلو للبعض أف يدعي أو يزعم، وليس يخفى في ىذا السياؽ 

وتذلبت  ، التي تفوقت على كثتَ من الشعراء الرجاؿللشاعرة الدخضرمة الخنساءوالفاعل الحضور القوي 
كيف  ا سابقا في خبر قبة النابذة الذبياني، وقد مر بنسبكو ةوجود نظمو، وإحكاـ ،عليهم بحسن شعرىا

 أنها بردت بعض الشعراء الحاضرين في تلك القبة، وكيف أف النابذة فضلها على الشاعرات النساء.

 شروط الدنافسة الشعرية بين الشاعرين: ددأم جندب تح -2

وطلبت إليهما الالتزاـ بها في الشعر الذي  حددت أـ جندب شروطا ثلاثة للمنافسة بتُ الشاعرين،    
 سينظمانو، وبسثلت ىذه الشروط بػ:

 وحدة الدوضوع، وهو وصف الخيل. -
 وحدة الروي. -
 وحدة القافية. -

بأف الشرط الأوؿ وىو وحدة الدوضوع، يدكن أف والددقق بهذه الشروط التي وضعتها أـ جندب، يشعر 
أـ جندب، ولعل برديدىا لذذا الدوضوع وىو وصف الخيل، يتصل باىتماـ  امرأة مثل يكوف قد صدر عن 

كل من الشاعرين الدتنافستُ بهذا الدوضوع في أشعارهما، فامرؤ القيس، وعلقمة، كلاهما من الشعراء 
الدهتمتُ بوصف الفرس في الشعر الجاىلي، ولذما أشعار كثتَة يتحدثوف فيها عن الخيل، ولا سيما امرؤ 

ر بهذا الدوضوع في شعره أكثر من غتَه من الشعراء الجاىليتُ، وكانت لو فيو صولات الذي اشته
ىا، كذلك البيت الدشهور الذي يردده الصذار وجولات، ومعاف وصور رددىا الناس، وأغُرموا بها، وأحبو 

  قبل الكبار، ويعرفو العامة قبل الخاصة، وىو قولو في وصف الفرس في معلقتو:
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 مُقْبػِػػػػػػػػػػػػػػػلٍ مُػػػػػػػػػػػػػػػػدْبِرٍ معػػػػػػػػػػػػػػػػاً  مِكَػػػػػػػػػػػػػػػػرٍّ مِفَػػػػػػػػػػػػػػػػرٍّ 
 

ػػيْلُ مػػن عَػػلِ    كجُلْمػػودِ صػػخرٍ حَطَّػػوُ السَّ
 افا غريبمبأنهوأما الشرطاف الثاني والثالث، وهما: وحدة الروي، ووحدة القافية، فقد يحس الدرء      

عن روح النقد الجاىلي، وعن طبيعة ىذا النقد وسماتو التي عُرؼ بها، فالجاىلي لم يكن على علم 
وإف كاف يدرؾ دلالتهما بفطرتو السليمة، وطبعو الصحيح، والذي يبدو ىو بدصطلحي: الروي والقافية، 

هم ىذه لم تقلو، بإضافتأف الرواة فيما بعد، ىم من بضلّوا أـ جندب ما لا طاقة لذا بو، ونسبوا إليها ما 
وىذا ما بضل بعض الباحثتُ على الارتياب في صحة ىذا الخبر، والتشكيك  الدصطلحات إلى ىذا الخبر،

الذي وضع عددا من الأسباب التي  و أبضد إبراىيم،في نسبتو إلى العصر الجاىلي، ومن ىؤلاء الباحثتُ ط
 ض كثتَ منو، يقوؿ:إف لم برمل على رفض ىذا الخبر بصلة، فهي برمل على رف

" في قصيدتي علقمة وامرئ القيس توافق في غتَ بيت، وفيهما مشاركة في كثتَ من الألفاظ والعبارات 
أصلا، إذ إنو الذي أنشد أولا، كانت قصيدة علقمة تكرارا لذا  والدعاني، ولو جعلنا قصيدة امرئ القيس

معقوؿ، لأف علقمة  لقيس يكوف إذا غتَ في أبيات بتمامها وفي شطرات، والحكم بتفضيلو على امرئ ا
ثم يذكر" أف امرأ القيس عُرؼ بوصف الخيل، وشُهر بذلك دوف الجاىليتُ،  (ٔ)كرر ما قالو صاحبو...."

، ولعل ذلك ما بضل عبدأ بن خرى لا يُجارى في ىذا الصددوىو في الدعلقة، وفي قصيدتو اللامية الأ
أنكره من شعر امرئ القيس، وذلك لزتمل جدا، فهي وإف جرت  االدعتز على أف ينكر ىذه القصيدة فيم

ثم إف الدوازنة على شريطة الجمع على مذىبو الشعري، خالية من طابعو الذي لضسو في شعره الصحيح، 
بتُ ثلاثة أشياء، فكرة على شيء من الدقة لا تتلاءـ مع الروح الجاىلية في النقد الأدبي، ىذا إلى أننا 

تستعمل في العصر  ليا يدرؾ الفرؽ بتُ الروي والقافية، ونرتاب في أف ىذه الألفاظنرتاب في أف جاى
  )الجاىلي بدعناىا الاصطلاحي".

ىب إليو من ذوفي ىذا الذي ذكره الأستاذ طو إبراىيم نظر، وأرى أنو أصاب في بعض ما       
فهو رأيو في أف الجاىلي لا ملاحظات نقدية، وجافاه الصواب في بعضها الآخر، فأما الذي أصاب فيو، 

يدرؾ الفرؽ بتُ الروي والقافية بدعناهما الاصطلاحي، وىذا صحيح بساما وذلك لأف ىذه الدصطلحات 
ن أبضد الفراىيدي  الخليل ب اختًععندما وغتَىا من مصطلحات علم العروض، إنما وُضعت فيما بعد 

 ، ووضع أسسو ومبادئو وأصولو. علم العروض

                                                           

 .ٕٚتاريخ النقد الأدبي عند العرب: (ٔ)
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لم يصب فيو، فهو توسيعو دائرة الدوازنة لتشمل قصيدتي الشاعرين، والخبر واضح بساـ  وأما الذي     
الوضوح، وليس فيو ما يشتَ إلى مثل ىذه الدوازنة، فهو يقصر الدوازنة على بيتتُ فقط، ولم يتطرؽ لا من 

 قريب ولا من بعيد إلى الدوازنة بتُ قصيدتتُ كاملتتُ.

يدة امرئ القيس ىي الأصل بسبب إنشاده أولا، وأف علقمة تأثر بو ثم كيف يسوغ لنا أف نعد قص     
في قصيدتو، وحذا حذوه في بعض أبياتها، فنحن إف صدقنا ىذا الافتًاض، فهذا يعتٍ أف الشاعرين  

، واستجابا لطلب أـ جندب في الحاؿ، فأنشد امرؤ القيس أولا، كليهما قد اربذلا القصيدتتُ اربذالا
ثانيا، فأخذ منو ما أخذ، وىذا ما نستبعد حصولو، ولا سيما أف القصيدتتُ تعداف وتبعو علقمة فأنشد 

من عيوف الشعر عند الشاعرين، وقد جعل ابن سلاـ الجمحي قصيدة علقمة إحدى ثلاثة روائع جياد 
وىو ما ذىب إليو لزققا ديواف علقمة  الاربذاؿ، وىذا يدفعنا إلى رفض فرضية (ٔ)لو، لا يفوقهن شعر،

ل أيضا إذ يقولاف:" ثم إف القصيدتتُ طويلتاف وبارعتاف، ومن الدستبعد أف يقولذما الشاعراف على الفح
 (ٕ)البديهة".

والتشابو في بعض الألفاظ الدوجود في بعض أبيات القصيدتتُ،  لطوأغلب الظن أف الخ 
يكونوا قد أحدثوه في إنما كاف من عمل الرواة فيما بعد، ومن الخلط الذي يدكن أف والعبارات والدعاني، 

القصيدتتُ، فأضافوا ما أضافوا، وزادوا ما زادوا، إذ لا يعقل أف يتعمد علقمة أخذ أبيات من قصيدة 
امرئ القيس كما يزعم الأستاذ طو، وىو داخل في منافسة مباشرة مع خصمو أماـ أـ جندب، والأقرب 

كلا على حدة، ثم أنشداىا أماـ أـ   إلى التحليل العقلي الصحيح، ىو أف الشاعرين نظما قصيدتيهما
عقل الصحيح، والدنطق السليم، وىو أف جندب، وبشة افتًاض آخر نميل إليو أكثر، ونراه الأقرب إلى ال

 الشاعرين قالا البيتتُ السابقتُ موضوع الدوازنة اربذالا، ثم بتٌ كل واحد منهما قصيدتو بعد ذلك وأبسها.

كما   ر بذلك دوف الجاىليتُهِ علقمة لأنو عرؼ بوصف الخيل، وشُ  وأما أف نفضل امرأ القيس على     
في ىذا شيء من العسف والظلم والتجتٍ ولرافاة الصواب أيضا، لأف الدوازنة التي بتُ فيزعم الأستاذ طو، 

أيدينا ىي موازنة بتُ بيتتُ اثنتُ، وليست بتُ شعرين لشاعرين، ولا شك في أف الدوازنة ستختلف فيما لو  

                                                           

 .ٜٖٔ/ٔفحوؿ الشعراء:  انظر: طبقات (ٔ)
 .ٛديواف علقمة الفحل:  (ٕ)
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وصف الخيل والصيد  ، وشعر علقمة بصلة، أو بتُ شعرهما الذي يتناوؿبصلة بتُ شعر امرئ القيسكانت 
   (ٔ)والطرديات.

 أهمية الدتلقي في تقويم الشعر والحكم عليه: -3

إدراؾ الشاعر أهمية الدتلقي في تذوؽ الشعر والحكم عليو، فالشاعر لا يكتب  يتضح فيهذا الخبر     
في الحالتتُ  و  ىذا الآخر الذي قد يكوف قارئا عاديا، وقد يكوف قارئا ناقدا، للآخر،لنفسو وإنما يكتب 

في تلقي الشعر، ومن ىنا أيضا يأتي احتكاـ الشاعرين: امرئ القيس،  كبتَة  أهمية كلتيهما فإف لذذا الآخر
     دة أو رداءة.    وعلقمة الفحل، إلى أـ جندب إيدانا منهما بدور الدتلقي في تقونً الشعر والحكم عليو جو 

 اهتمام القوم ضلدوازنة بين الشعراء: -4

يتضح في ىذا الخبر وفي غتَه من الأخبار التي عرضناىا سابقا، أو التي سنعرضها لاحقا، اىتماـ       
س على مر الناس بالدوازنة بتُ الشعراء، فقد شكلت فكرة الدوازنة والدفاضلة بتُ الشعراء ىاجسا لدى النا

ة وأخرى، قصيدلدفاضلة بتُ باكثتَا عوف  بالدوازنة بتُ ىذا الشاعر وذاؾ، ومول دوماالعصور، فهم مذرموف 
والدوازنة في ىذا الخبر الذي بتُ أيدينا تضمنت موازنة بتُ بيتتُ في وصف الخيل لكل من امرئ القيس 

 ما.وعلقمة الفحل، وانتهت بحكم نقدي قضى بتفضيل ثانيهما على أولذ

 علقمة يلقب ضلفحل لتفوقه عل  امرئ القيس: -5

الفحل لقُِّب بهذه الصفة التي اقتًف اسمو بها، لأنو خلف على أـ يشتَ الخبر إلى أف علقمة   
جندب بعد أف طلقها زوجها امرؤ القيس، وىذا يعتٍ أف الفحولة ىنا ليست فحولة شعرية، وإنما ىي 

بهذا تسمية علقة بالفحل في سبب ال من يقوؿ: إفولكن بشة فحولة تأخذ منحى جنسيا واجتماعيا، 
ويدكن أف يكوف وراء ىذا  ،(ٕ)"يّ صِ ، إنما كاف للتفريق بينو وبتُ رجل في قومو يقاؿ لو "علقمة الخَ الاسم

اللقب سبب آخر وىو تفوقو على امرئ القيس في ىذا الخبر، وذلك لأف كل من عارض شاعرا فذلبو 
    يلقبوف بالفحوؿ.يسمى فحلا، كما أف الشعراء الذين غلبوا بالذجاء من ىاجاىم كانوا 

                                                           

 .ٔٚانظر: الدوازنة في النقد العربي القدنً حتى القرف الخامس الذجري:  (ٔ)
 .ٜٕٔ/ٔانظر: الشعر والشعراء:  (ٕ)
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 أم جندب لا تفىل شعرا عل  شعر، بل تفىل فرسا عل  فرس: -6

قيق في الخبر، وفي السبب الذي جعل أـ جندب تفضل علقمة الفحل على زوجها امرئ إف التد    
شاعر على شاعر، ل أو تفضيالقيس، يرى أف ىذا التفضيل لم يكن في حقيقتو تفضيل شعر على شعر، 

علقمة  لفرس على فرس، بدليل قولذا عندما سألذا امرؤ القيس عن سبب تفضيلها كاف تفضيلابل  
 عليو:" قالت: لأنك قلت: 

 فللسّوطِ ألذوبٌ..... البيت     

 فجهدت فرسك بسوطك وزجرؾ، فأتعبتَو بساقك، وقاؿ علقمة:
 فأدركهػنّ ثانياً ..... البيت       

 فأدرؾ طريدتو وىو ثافٍ من عنانو، لم يضربو بسوطو، ولم يدرْهِِ بساقو، ولم يزجره".

القيس كسوؿ بليد، لا يدرؾ طريدتو، ولا يستجيب لفارسو إلا بعد أف  فهي ترى أف فرس زوجها امرئ
يضربو بسوطو، ويستحثو بساقيو، ويهيجو بالزجر، وىذه مواصفات فرس لا يثتَ الإعجاب، ولا يبعث 
على الرضى والاستحساف، لا بل إنو على العكس من ذلك بساما، فهو يثتَ من السخط والاشمئزاز، 

رتياح والقبوؿ، بينما رأت أف فرس علقمة نشيط وقوي، يدرؾ ىدفو بسرعة الريح، أضعاؼ ما يثتَ من الا
إلى الخلف، وىذه نعوت فرس أصيل، يثتَ  وِ نِ سَ لا يعيقو في ذلك شيء، ولا يقلل من سرعتو شد  رَ 

الإعجاب، ويبعث على الاستحساف، ولو أف ىذين الفرستُ عُرضا للبيع، لكاف أدنى رجل معرفةً بالخيل، 
تار فرس علقمة، ويفضلو على فرس امرئ القيس، لِمَا عرفو فيو من صفات حسنة، وستَغب عن سيخ

وبلادتو، ومن ىنا فإف حكم أـ جندب، وعجزه  تقاعسوويبتعد عنو لدا رآه فيو من  فرس امرئ القيس
وتفضيلها علقمة على زوجها، كاف في حقيقتو تفضيلا لفرس على فرس، ولم يكن تفضيلا لشعر على 

 شعر، أو تفضيلا لشاعر على آخر.

ولشا يدعم ىذا الرأي الذي نقولو ونأخذ بو، وىو أف أـ جندب لا تفضل شعرا على شعر، وإنما  
تفضل فرسا على فرس، ما جاء في رواية أخرى للخبر، إذ تقوؿ أـ جندب ردا على سؤاؿ امرئ القيس 

، قاؿ: ولداذا؟ قالت: سمعتُكَ رسكفابن عبدة أجود من  فرسلذا عن سبب تفضيلها علقمة عليو:" 
علقمة طريدتو ثانيا من عنانو، وىو فرس زجرْتَ وضربتَ وحركتَ، وىو قولك: )وذكرت البيت(، وأدرؾ 
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وىذا يدؿ على أف اىتمامها يتجو إلى الفرس في كل من البيتتُ، وإلى (ٔ) قولو: )وذكرت بيت علقمة("
أف نلمح أي اىتماـ بجوانب فنية في البيتتُ كاللذة  صفاتو التي أطلقها كل منهما على فرسو، من دوف

والسبك والصورة ولضو ذلك من ملاحظات فنية، وإف بشكل بدائي، وبإشارات وتلميحات عامة دوف 
 الذوص في تفصيلات لا تسمح بها طبيعة النقد في تلك الدرحلة. 

 فت إلى أمور فنية في موازنتها:تأم جندب لا تل -7

واستكمالا للنقطة السابقة، فإف من الواضح أف أـ جندب لم تلتفت في موازنتها إلى جوانب فنية في      
فقط، و اكتفت بتناوؿ الصورة الحسية التي  وإنما اقتصرت على مضموف البيتتُبيتي امرئ القيس وعلقمة، 

ة على زوجها، وىذا رسمها كل شاعر لفرسو، ثم انتهت إلى حكمها النقدي الذي قضى بتفضيل علقم
نقد ينسجم مع الروح الجاىلية في النقد، ويعكس الطبيعة الحقيقية لذذا النقد الذي لم يكن يعتٌ فيو 
أصحابو بالحديث عن بعض القضايا الفنية في الشعر، كالصياغة الفنية والأسلوب وبصاليات اللذة وغتَ 

   ا لم يكن موجودا في نقد العصر الجاىلي.   ذلك لشا صار النقاد يتحدثوف عنو في العصور التالية، ولش

 الدوازنة في الخبر بين بيتين وليس بين قصيدتين: -8

في ىذا الخبر، قائم على الدوازنة بتُ البيتتُ اللذين وصف فيهما  إف جوىر الدوازنة، وأساس الدفاضلة     
الشاعراف فرسيهما، ولم تكن الدوازنة بتُ القصيدتتُ بصيعا كما قد يرى البعض، وىذا واضح في نص الخبر 

فأـ جندب فضلت علقمة على امرئ القيس في وضوحا لا يقبل اللبس، ولا يبعث على الحتَة في الفهم، 
ذين وردا في الخبر فقط، ولم تتجاوز ذلك إلى ما ىو أبعد فتوازف بتُ القصيدتتُ بصيعا، وأي البيتتُ الل

نرى فيو برميلا للنص أكثر لشا يحتمل، وىذا لا يجوز في قراءة أي نص نقدي رأي يرى غتَ ىذا الرأي، 
اء لا يحتملها ل النص أشيأو غتَ نقدي، إذ لا ينبذي أف نشتط في التأويل، ونبالا في التفستَ، فنحمّ 

 .تتضمنها عبارتوو ولا نص  

 الأحكام النقدية في الخبر: -9

 تضمّن الخبر الأحكاـ النقدية الآتية: 

                                                           

 .ٓٗديواف امرئ القيس:  (ٔ)
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 الآخر بقوؿ كل منهما للآخر: نادعاء كل من الشاعرين: امرئ القيس، وعلقمة، بأنو أشعر م -9-1
 "أنا أشعر منك".

  ضد زوجها امرئ القيس، بقولذا: حكم أـ جندب لعلقمة -9-2

 "علقمة أشعر منك".

 رفض امرئ القيس حكم زوجو أـ جندب، واتهامو لذا بعشق منافسو وخصمو علقة بقولو: -9-3

 " ما هو بأشعر مني ولكنك له عاشقة".

 سمات الأحكام النقدية في الخبر: -11

 الذاتية: -11-1

وقد برزت ىذه ، في أحكامو النقدية والشخصينلاحظ في ىذا الخبر حضور الجانب الذاتي 
في موقف كل شاعر من الآخر، فكل واحد منهما يرى أنو أشعر من الآخر،  الأولى:الذاتية في ناحيتتُ: 

فامرؤ القيس يرى أنو أشعر من علقمة، وعلقمة يرى أنو أشعر من امرئ القيس، ومن ىنا كاف 
بقولو: )ما  تفضيل علقمة عليو،بحكم زوجتو  القيس ئامر  في رفض والثانية:احتكامهما لأـ جندب، 

ز لو، وبأنها كانت لو عاشقة، وىذا ىو السبب بالتحيّ  مُتّهماً إياىا ىو بأشعر متٍ ولكنك لو عاشقة(،
من ىنا كاف قراره بتطليقها ليخلف عليها علقمة ويسمى لتقديدو عليو، و  برأيو الذي دفعهاالحقيقي 

، ومن ىنا أيضا فإف حكم أـ جندب لم يكن موضوعيا ولا عادلا من وجهة نظر امرئ الفحل لذلك
القيس، لأف الدوافع الكامنة وراءه، ىي دوافع ذاتية وشخصية لزضة، تتصل بخلافات عميقة كانت بينو 

يتضح فيها أف الأمور لم و يرويها الأصمعي، وبتُ زوجو؛ وىي خلافات بردثنا عنها رواية أخرى للخبر 
ل ما كن على أحسن حاؿ بتُ امرئ القيس وزوجتو أـ جندب، بل كاف بينهما من الخلافات والدشاكت

الضياز أـ  فقد يكوف ىذا ىو السبب الحقيقي وراء، ومن ىنا وبذضو الزوج ةقد يدفع بالزوجة إلى كراىي
تُ ىرب تقوؿ الرواية:" حدث الأصمعي أف امرأ القيس حوتفضيلو عليو، جندب لعلقمة ضد زوجها، 

من الدنذر بن ماء السماء، سار إلى جبلي طيء: أجأ وسلمى، فأجاروه، فتزوج بها أـ جندب، وكاف 
امرؤ القيس مفركا مبذضا، فبينما ىو ذات ليلة نائم معها، إذ قالت لو: قم يا ختَ الفتياف، فقد 
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لك على ما صنعتِ؟ أصبحْتَ، فلم يقم، فكررت عليو فقاـ، فوجد الفجر لم يطلع بعد، فقاؿ لذا ما بض
فسكتت عنو ساعة، فألح عليها، فقالت: بضلتٍ أنك ثقيل الصدرة، خفيف العجزة، سريع الذراقة، بطيء 
الإفاقة، فعرؼ من نفسو تصديق قولذا، فسكت عنها، فلما أصبح أتاه علقمة بن عبدة التميمي وىو 

أنا أشعر منك، وقاؿ علقمة: بل قاعد في الخيمة وخلفو أـ جندب، فتذاكرا الشعر، فقاؿ امرؤ القيس: 
 إلى آخر الخبر.(ٔ)".أـ جندب، فقاؿ امرؤ القيس:..... أنا أشعر منك، فقاؿ: فقل وأقوؿ، وبراكما إلى

 التعليل الطارئ: -11-2

لم يكن النقد الشفوي يعتٌ بتعليل الأحكاـ النقدية عموما، ولذذا الأمر أسبابو الدوضوعية، والتي  
النص الدكتوب الذي يدكّن الناقد من فحص النص وتأملو وتدقيق النظر فيو ولضو لعل من أهمها غياب 

ذلك من متطلبات النقد الدوضوعي، إضافة إلى غياب الأدوات التي تعتُ الناقد على قراءة النصوص 
وإذا وقفنا على تعليل ىنا أو تعليل  وغتَ ذلك من أسباب أشرنا إلى بعضها سابقا، عليل الأحكاـ،وت

فلهذا التعليل أسبابو التي علينا أف نبحث عنها ولضددىا، ومع ذلك يبقى التعليل طارئا وعابرا  ىناؾ،
وليس أصيلا أو راسخا في النقد الشفوي، ففي ىذا الخبر الذي بتُ أيدينا، لصد أف أـ جندب قد 

بب اضطرت إلى بياف سبب تفوؽ علقمة وتفضيلو على امرئ القيس، عندما سألذا ىذا الأختَ عن س
ىذا التفضيل، فعلّلت ذلك بأف امرأ القيس قد أجهد فرسو بسوطو وزجره، وأتعبو بساقو، في حتُ أف 

وكما رأينا قبل  لم يضربو بسوطو، ولم يدره بساقو، ولم يزجره، علقمة أدرؾ طريدتو وىو ثاف من عناف فرسو،
س، ما ىو في حقيقتو وفي علقة على امرئ القيتفضيل لفإف ىذا التعليل الذي ذكرتو أـ جندب  قليل،

  جوىره إلا تفضيل فرس على فرس، وليس تفضيل شعر على شعر.

            استخدام صيغة اسم التفىيل )أفعل(: -11-3

  -كما سبق أف ذكرنا  – وىي الصيذة الأكثر استخداما وشيوعا وذيوعا في مرحلة النقد الشفوي 
وىي صيذة تفيد التفضيل والتعميم ولكن بدرجات ومراتب، وليس بدرجة واحدة، أو مرتبة واحدة، 
فعندما يستخدـ الناقد ىذه الصيذة ليفضل شاعرا ما على الشعراء بصيعا، أو على الناس كلهم، أو على 

لى ذلك من ىذه كافة، فيستخدـ عبارة: أشعر الشعراء، أو أشعر الناس، أو أشعر العرب، أو ما إ العرب

                                                           

 .ٓٗديواف امرئ القيس:  (ٔ)
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أقصى درجات التفضيل والتعميم، وأعلاىا مرتبة، ولكن قد يضيق التعميم ، فيكوف قد وصل إلى العبارات
والتفضيل قليلا، فلا يصل إلى ىذه الدرجة، ولا يبلا ىذه الدنزلة، كالذي لصده في الأحكاـ  النقدية في 

، ولم يتجاوز ذلك إلى تفضيل شاعر ىذا الخبر، إذ إف التفضيل اقتصر على تفضيل شاعر على شاعر
  على الشعراء بصيعا، وفي ىذا شيء من التحديد الذي ينبذي أف يرُاعى في إطلاؽ الأحكاـ النقدية

   .كلما كاف التعميم أقل، كاف الحكم أكثر دقةعموما، وفي ىذه الصيذة خصوصا، إذ  

  الدعادل الدوضوعي: -11

الدعادؿ الدوضوعي في الشعر ىو أف يختار الشاعر عنصرا من عناصر الطبيعة المحيطة بو، طائرا أو      
 حيوانا ..... ومن ثم يسقط بذربتو الذاتية عليو.

كثتَا في دراسة ىذا الشعر والدعادؿ الدوضوعي ىو عنصر جوىري في الشعر الجاىلي، ويفيد  
ملامسة من خارجو البنية العميقة لذذا الشعر، ولا تكتفي بدلامستو وفهمو، وقراءتو قراءة نقدية تذوص في 

سطحية، فػكثتَ من أسماء الحيوانات التي ترد في أشعار الشعراء الجاىليتُ، ليست عناصر خارجية بعيدة 
عن ذات الشاعر، أو منفصلة عنو، وإنما ىي في جوىرىا وفي حقيقتها صورة عن ذات الشاعر، أو بدعتٌ 

ادؿ موضوعي لذات الشاعر، وقناع فتٍ يختبئ الشاعر وراءه ليعبر من خلالو عن أحاسيسو أدؽ: ىي مع
 من خلاؿ ذلك الدعادؿ الدوضوعي. ، وأطوارىا الدتبدلة،ومشاعره، ويعبر عن ذاتو بحالاتها الدختلفة

وإذا أردنا أف ننظر إلى صورة الفرس في الخبر الذي بتُ أيدينا، على أنو معادؿ موضوعي للذات 
ففرس امرئ القيس صورة عنو، وفرس علقمة صورة عنو، الشاعرة، عند كل من امرئ القيس وعلقمة، 

و من تفضيل أقوؿ: إذا رأينا ىذه الرؤية، وتبنينا ىذا الرأي، جاز لنا أف نعذر أـ جندب فيما ذىبت إلي
علقمة على زوجها، انطلاقا من تفضيلها فرس علقمة القوي والنشيط، على فرس امرئ القيس البليد 

     والكسوؿ.
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 :ثالثالخبر ال

 حكومة ربيعة بن حذار الأسدي
 النص:

حُػذار " براكَمَ الزبرقافُ بن بػدر، وعمػرو بػن الأىػتم، وعبْػدة بػن الطبيػب، والدخبػّل السػعدي، إلى ربيعػة بػن 
الأسدي في الشعر، أيهم أشعر؟ فقاؿ للزبرقاف: أما أنت فشػعرُؾَ كلحْػمٍ أسُػخنَ، لا ىػو أنُْضِػجَ فأُكػِلَ، ولا 
تػُػرؾَِ نيّئػػاً فيُنتػَفَػػعُ بػػو، وأمػػا أنػػتَ يا عمػػرو، فػػإف شػػعرَؾَ كَػػبُرودٍ حِػػبَر، يػػتلؤلأُ فيهػػا البصػػر، فكلمػػا أعُيػػدَ فيهػػا 

ل، فإف شعرؾ قصَّرَ عن شػعرىم، وارتفػعَ عػن شػعرِ غػتَىِم، وأمػا أنػت النظر، نقصَ البصر، وأما أنت يا لسبَّ 
    (ٔ)رْزىُا، فليس تػَقْطرُُ، ولا بُسْطِر".يا عبْدة، فإف شعرؾ كمَزادةٍ أحُكِمَ خَ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

وانظر الخبر برواية لستلفة قليلا في: الأغاني:  لسططة. الدزادة: الراوية.. والبرود الحبر: أثواب يدنية ٛٓٔػٚٓٔ( الدوشح: ٔ)
 .  إذ لصد فيو الشاعر علقمة الفحل بدلا من الشاعر عبدة بن الطبيب.٘ٗٔ/ٕٔ
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 قراءة الخبر:
 الاهتمام ضلدوازنة بين الشعراء: -1

والدفاضلة فيما بينهم، وىم: الزبرقاف بن بدر التميمي،  ىذا الخبر ىو نص في الدوازنة بتُ أربعة شعراء،    
وعمرو بن الأىتم، وعبدة بن الطبيب، والدخبل السعدي، والناقد الدوازف ىو ربيعة بن حذار الأسدي 
الذي ارتضاه الشعراء الأربعة ليكوف حكما بينهم، ومن ىنا فإف ىذا الخبر يعكس الاىتماـ بالدوازنة 

من الأدوات التي كاف يعتمد عليها القوـ في لشارساتهم النقدية،  الشعر، وأداةً  من وسائل قراءة وسيلةً 
ومفاضلاتهم بتُ الشعراء، حتى غدت ىاجسا لذم في حياتهم النقدية، إذ لا يكاد يخلو خبر من الأخبار 

 بتُ شاعر وآخر، أو بتُ شعر وشعر. النقدية في الدرحلة الشفوية من الدوازنة

الدوازنة بتُ شاعر وشاعر، أو بتُ شعر وشعر، حاضرة بقوة في الأخبار النقدية التي وإذا كانت فكرة    
واحدة من الدلامح الأساسية في تلك الأخبار، كانت مرت معنا سابقا أو في الأخبار التي ستأتي لاحقا، و 

القوي والوحيد شكلت الأساس الدتتُ و  أو عرضيا، بل لم تكن أمرا طارئا افإنها في ىذا الخبر لستلفة، لأنه
، ىذه الدوازنة التي اعتمدت الدوازنةفكرة كليتو على الذي قاـ عليو الخبر، وىذا يعتٍ أف ىذا الخبر قائم ب

  على برديد أىم ما يديز شعر كل واحد من الشعراء الأربعة.

 الاهتمام ضلدتلقي: -2

يعكس ىذا الخبر أيضا وعي الشعراء بأهمية الدتلقي في العملية الشعرية، فهو الَحكَمُ الحقيقي على       
وِ  إنتاج الشعراء، فالشاعر أي  شاعر لا يكتب لنفسو، وإنما يكتب للآخر، أو للجمهور، أو للمتلقي، سمِّ

أـ قارئا عاديا، ىو الدعتٍ أولا وأختَا ما شئت، ومن ىنا فإف ىذا الآخر ناقدا كاف أـ شاعرا، قارئا واعيا 
 بأي إنتاج شعري، ومن ثم بالحكم عليو جودة أو رداءة، استحسانا أو استقباحا.

 إغفال النماذج الشعرية في الخبر: -3

لم يذكر الناقد في ىذا الخبر، وىو ربيعة بن حذار الأسدي، أمثلة أو نماذج لزددة من أشعار الشعراء     
بينهم، كما كاف يحدث في معظم الأخبار النقدية في العصر الجاىلي، بل اكتفى بدلاحظات وازف الذين 

، وىذا يعتٍ أف الأحكاـ النقدية التي أطلقها نقدية عامة، تناولت كل واحدة منها شعر الشاعر كلو
نة بتُ ربيعة، ىي أحكاـ نقدية تناوؿ كل واحد منها شعر شاعر من الشعراء، وىذا يعتٍ أيضا أف الدواز 
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الشعراء لم تكن بتُ نماذج لزددة من أشعارىم، بل كانت بتُ أشعارىم بصلة لا تفصيلا، وىذا يفتًض 
حتى يتمكن من إطلاؽ ىذه الأحكاـ  بالضرورة اطلاعو على أشعار ىؤلاء الشعراء بصيعا، ومعرفتو بها،

 التي تناولت أشعارىم.

 :وسماتها الرئيسية الأحكام النقدية في الخبر -4

النقدية،  ينا، ىو عبارة عن بصلة من الأحكاـىذا الخبر النقدي الذي بتُ أيد : إفيدكن القوؿ 
التي أطلقها ربيعة بن حذار الأسدي، متناولا في كل واحد منها شعر شاعر من الشعراء الأربعة، ومن ىنا 

 فقد شكلت ىذه الأحكاـ بصلة الخبر، ولحمتو وسداه، وليس فيو أي شيء آخر.

 ات ىذه الأحكاـ النقدية، فيمكن برديدىا بدا يلي:وأما سم 

 .، وتتصل بشعر الشاعر كلو بصلة لا تفصيلاليس فيها شرح أو تفصيلعامة:  -4-1

صاحبها فقط، وتعكس موقفو الشخصي من أشعار الشعراء الذين يتناولذم  تعبر عن رأيذاتية:  -4-2
 بالنقد والدوازنة.

يتفق الآخروف تعبر عن ذوؽ من أطلقها، ومن ثم فهي ليست ملزمة لذتَه، إذ قد لا   ذوقية: -4-3
 ، وقد يتفقوف معو في بعضها دوف بعضها الآخر.معو في ىذه الأحكاـ

فالناقد لا يعلل أحكامو النقدية التي يطلقها، والتي يتناوؿ فيها أشعار الشعراء، ولا  غير معللة: -4-4
 وراء ىذا الحكم أو ذاؾ.يشرح الأسباب التي تقف 

وذلك لأنها عامة وذاتية وذوقية وغتَ معللة، ومن ثم غير واضحة في مؤداها أو في دلالتها:  -4-5
فهي لا تعتمد على مقاييس فنية واضحة، أو على معايتَ علمية دقيقة، ولذذا فإف أي لزاولة لشرح ىذه 

جهة، وعلى  من تعتمد على الظن والتخمتُالأحكاـ، أو وضع تفستَ لذا وفهمهما، يبقى لررد لزاولة 
الاستنتاج من جهة أخرى، ولذذا فإف التحديد الدقيق للمراد من ىذه الأحكاـ أمر صعب الدناؿ، 

 ومسألة بعيدة الإدراؾ.

 متأثرة ضلبيئة المحيطة: -4-6
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أثر  ويتضح فيولعل ىذه السمة ىي أىم ما يديز ىذا الخبر من الأخبار السابقة كلها، إذ       
البيئة في حياة القوـ عموما، وفي نقدىم وتقويدهم للشعر خصوصا، فقد كانوا يستمدوف منها 
مصطلحاتهم وأدواتهم ومفهوماتهم الدختلفة، ويعتمدوف عليها في الدوازنة بتُ الشعراء، وفي تقويدهم للحركة 

زادةُ التي أُحكمَ 
َ
خرْزُىا فليس تقطر ولا بسطر، كلها عناصر الشعرية من حولذم، فاللحمُ، والبرودُ الحبِػَرُ، والد

 موجودة في البيئة المحيطة بالناس في العصر الجاىلي.

ويبدو أف تأثر القوـ بهذه البيئة كاف كبتَا جدا، ولم يقتصر على خبر أو عدة أخبار، بل بذاوز ذلك      
ليذدو سمة واضحة من سمات نقدىم وشعرىم على حد سواء، وكذلك في تأصيلهم للعلوـ الدختلفة 

ا في ىذا الشعر يصور الدتعلقة بالشعر، فشعرىم صورة أمينة عن بيئتهم بكل أبعادىا وتفاصيلها، وكثتَ لش
تلك البيئة بأدؽ دقائقها، فتَسمها بالكلمات معجبا بها حينا، ويستعتُ بها في التعبتَ عن نفسو وعما 
يحيط بو من مشكلات وهموـ وقضايا حينا آخر، وكذلك الأمر بالنسبة لنقدىم، الذي كاف ىو الآخر 

ا الدختلفة، إذ لم تكن الدصطلحات النقدية شاىدا على تأثر كثتَ لشن مارس النقد بهذه البيئة وبعناصرى
متاحة بتُ أيديهم بعد، فذلك لن يكوف متاحا قبل مرور زمن ليس بالقصتَ، عندما يشتد عود النقد، 
ويبدأ بالنضج والازدىار بدءا من القرف الثالث الذجري وما تلاه من قروف، ومن ىنا فإف الخيارات التي  

الشفوية قليلة ويستَة، ولذلك كاف لا بد لذم من الاعتماد على ىذه كانت متاحة أماـ الناس في الفتًة 
البيئة، يستمدوف منها مصطلحاتهم ومفهوماتهم النقدية البسيطة، التي تعبر بأمانة وصدؽ عن الواقع 

 النقدي وقتئذ.

بر الدروي الذي ربدا تعود بداياتو إلى الخ )الفحولة(ولعل من الأمثلة البارزة على ىذا التأثر مصطلح      
عن أـ جندب، والذي وقفنا عليو سابقا، وموازنتها بتُ شعر لزوجها امرئ القيس، وشعر لعلقمة الفحل 

لأف أـ جندب حكمت لو ضد زوجها الذي طلقها فخلف عليها بعلقمة الفحل الذي عرؼ بعد ذلك 
 علقمة، ولذلك سمي الفحل.

ىػ( مثلا يعتمد عليو في ٕٙٔو، فها ىو الأصمعي )ويبدو أف الناس أعُجبوا بهذا الدصطلح، وأغرموا ب   
الكتيب الدنسوب إليو والدعروؼ بػ )فحولة الشعراء( ليصف بو الشعراء، ويصنفهم إلى فحوؿ أو غتَ 
فحوؿ تبعا لدقاييس خاصة بو، وىو ما سنأتي على التفصيل فيو لاحقا، ومن الذين تابعوا الأصمعي 

ىػ( في كتابو الذي سماه )طبقات فحوؿ ٖٕٔسلاـ الجمحي ) بالاىتماـ بدصطلح الفحولة كذلك، ابن
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الشعراء(؛ الأمر الذي يعكس احتفالذم بهذا الدصطلح الدستمد من بيئتهم المحيطة بهم، واعتمادىم عليو في 
 تصنيف الشعراء والحكم عليهم.   

يدي عندما وضع ولا ينبذي أف يذيب عن ذىننا في ىذا السياؽ، ما فعلو الخليل بن أبضد الفراى     
أصوؿ علم العروض، إذ استمد كثتَا من مصطلحات ىذا العلم من البيئة المحيطة من حولو، وىذا ما 
ذكره أحد الباحثتُ مشتَا إلى أثر البيئة في وضع الدصطلح يقوؿ:" ولشا يلاحظ أف للبيئة البدوية التي كاف 

ليل بن أبضد الفراىيدي، الذي ربط بتُ يعيشها العرب في ذلك الوقت أثرا كبتَا على الدصطلح منذ الخ
   (ٔ)الدصطلح العروضي وبيت الشعر فقاؿ: البيت، الوتد، السبب، الإيطاء، السناد، والإكفاء وغتَ ذلك"

 وىذا يدؿ دلالة واضحة وأكيدة على مدى تأثر الناس ببيئتهم المحيطة بهم.

من  فها بقولو:" وىذه الأحكاـوقد أتى بعض النقاد على الأحكاـ النقدية في ىذا الخبر فوص 
ربيعة بعيدة عن التفصيل، وعن الوضوح، وعن الدقة، وعن الاستشهاد، وعن الدليل، لأنها أوصاؼ 

 (ٕ) عامة، ولكنها تنم عن ذوؽ يحاوؿ التمييز بتُ الجيد والرديء...".

 محاولة لقراءة الأحكام النقدية في الخبر وتفسيرها: -5

–سنحاوؿ أف لصتهد في تقدنً قراءة نقدية للؤحكاـ النقدية التي تضمنها الخبر، وىي قراءة تعتمد      
على الظن والتخمتُ من جهة، وعلى الاستنتاج من جهة أخرى، مستفيدين في  -كما أسلفت قبل قليل

ن بيئتو المحيطة بو، ذلك من لذة تلك الأحكاـ، والعناصر التي ذكرىا الناقد في أحكامو والتي استمدىا م
وكذلك من التشبيهات التي لجأ إليها ليصف من خلالذا أشعار الشعراء، ومع ذلك فإننا لا ندعي، ولا 

وأنو ىو ما  و،عينو، وأف ما نذىب إليو ىو الحق ذات يحق لنا أف ندعي أبدا، أف ما سنقولو ىو الصواب
ما  د قراءة قد يوافقنا عليها الآخروف فتَوفأراده صاحبو، ورمى إليو في نقده، وجل ما سنفعلو ىو لرر 

 رأينا، وقد يخالفوننا فتَوف خلاؼ ما رأينا.

                                                           

 -. ضمن كتاب : )قراءة جديدة لتًاثنا النقدي( المجلد الأوؿٖٕٙ-ٖٕ٘أثر البيئة في الدصطلح النقدي القدنً:  (ٔ)
 .ٜٜٓٔ-نادي الأدبي الثقافي بجدةالصادر عن ال

 .ٖٛفي النقد الأدبي القدنً عند العرب:  (ٕ)
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وأف ىذا الشعر كلحم أسخن، لا ىو أنضج فأكل، ولا ترؾ نيئا فينتفع ، أما رأيه في شعر الزبرقان     
لا يستقصيو من بصيع جوانبو، ولا يستوفي عناصره   فقد يعتٍ بو أنو عندما يتناوؿ الدعتٌ الشعري، فإنوبو، 

كاملة، وىو بذلك يقطع الطريق على غتَه من الشعراء في تناوؿ ىذا الدعتٌ، وربدا لو لم يفعل ذلك، ولم 
يبادر إلى ىذا الدعتٌ أو ذاؾ، لوجدت من الشعراء من يقدر على تناوؿ الدعتٌ تناولا أفضل، والتعبتَ عنو 

 أحدا منهم لن يفعل ذلك، حتى لا يتُهم بالأخذ منو، أو الاحتذاء حذوه.بطريقة أحسن، ولكن 

فكلما أعيد النظر، نقص البصر،  وأنو كبرود حبر، يتلؤلأ فيها البصر،وأما رأيه في شعر عمرو،       
فقد يكوف الدقصود بذلك أف شعره يبهر قارئو عند قراءتو لأوؿ مرة، ويثتَ إعجابو ودىشتو عند النظرة 

لى، لدا فيو من ألفاظ منتقاة، وصياغة حسنة، وصور فنية بصيلة، في حتُ أف معانيو رديئة، ولا تبعث الأو 
سرعاف ما على الرضى أو الاستحساف، وعندما يكرر القارئ قراءة ىذا الشعر، ويطيل النظر فيو، فإنو 

لألبسة ، وىذا يشبو إلى حد بعيد ايكتشف ضعف ىذا الشعر، واحتفالو بالشكل دوف الدضموف
الدخططة عموما، ولا سيما إذا كانت من الحرير اللامع، فإف مثل ىذه الألبسة عموما، تبدو خطوطها 

عند النظرة الأولى، ولكن إطالة النظر فيها، بذعل تلك الخطوط تتداخل فيما ومثتَة متمايزة وواضحة 
ط، ولا يكاد الدرء يديز فيما بطريقة بذعل البصر يزوغ منها، فلا تكاد تظهر تلك الخطو بينها، وتتماوج 

 بينها.

ولعل مثل ىذا الشعر، ينطبق عليو الضرب الثاني من أقساـ الشعر عند ابن قتيبة في كتابو )الشعر      
والشعراء( عندما بردث عن أقساـ الشعر وأضربو، وىو ما" حسن لفظ وحلا، فإذا أنت فتشتو لم بذد 

   (ٔ)ىناؾ فائدة في الدعتٌ".

وأف ىذا الشعر قصّر عن شعر أقرانو الدوجودين معو، وارتفع عن شعر  شعر الدخبل،رأيه في وأما       
لأنو قدّـ عليو الشعراء الثلاثة، ومن لراملة في شقو الأوؿ،  فهو رأي لا يخلو من جرأةغتَىم من الشعراء، 

 في شقو الثاني، لأنو قدّمو على غتَه من الشعراء.

                                                           

 .ٙٙ/ٔالشعر والشعراء:  (ٔ)
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وأنو يشبو الدزادة المحكمة الخرز، فليس تقطر، ولا بسطر، فلعلو أراد بهذا أف  وأما رأيه في شعر عبدة،      
شعره حسن السبك، متماسك الصياغة، جيد الدعتٌ، فهو شعر لزكم في ألفاظو وفي معانيو، وىذا يعتٍ 

            و.  أنو الشاعر الدقدـ على الشعراء الثلاثة من وجهة نظر ربيعة، حتى ولو لم ينطق بهذا الحكم أو يصرح ب

وكما أسلفت، فإف قراءة مثل ىذه الأحكاـ النقدية تعتمد على الاستنتاج والتخمتُ، وذلك  
لأنها أحكاـ عامة وغتَ دقيقة، وتعبر عن ذوؽ صاحبها الخاص ورؤيتو الذاتية، ومن ىنا فقد يرى غتَي 

ولكن ىذا لا يدنع من أف تلتقي غتَ ما رأيت، ويستنتج غتَ ما استنتجت، ويفسر غتَ الذي فسرت، 
إذ يقوؿ مصطفى عبد الربضن إبراىيم، فمن ذلك ما رآه الدكتور بعض التفستَات، وتتقارب التأويلات، 

لزاولا تفستَ ما قالو ربيعة بن حذار بقولو:" وخلاصة ىذه التشبيهات، أف شعر الزبرقاف كلاـ في صورة 
ناء فيو، لأنو فقد الجزالة، وحرارة العاطفة التي بذعل لو الشعر، لم يبلا درجة النضج، بل ىو فاسد لا غ

 طعما لشتازا.

وشعر عمرو بن الأىتم يبهر العتُ فتعجب بو لأوؿ نظرة، لأف ألفاظو براقة، وأساليبو خلابة،  
 فإذا فتش الناظر في حقيقتو، واستكنو معانيو لم يجد شيئا.

حتى يرقى إلى مرتبة الفحوؿ، ولا وشعر الدخبل السعدي شعر متوسط لا ينهض بصاحبو،  
  ينحط إلى درجة كلاـ الدتشاعرين.

فيو ضعفا، ولا يلمح في  وفي شعر عبدة بن الطبيب جزالة وإحكاـ قوة أسر، لا يرى الناظر
   (ٔ)أساليبو أو معانيو وىنا، فهو أشعر الأربعة".

 

 

 

 

                                                           

 .ٖٛفي النقد الأدبي القدنً عند العرب:  (ٔ)
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 الجاهليخصائص النقد في العصر  -ثانيا

بعد ىذا العرض والتحليل لبعض الأخبار النقدية في العصر الجاىلي، يدكن أف لضدد خصائص ىذا     
 النقد وسماتو الأساسية بالنقاط الآتية:

 قلة النقد: -1

فالنقد في العصر الجاىلي كاف قليلا إذا ما قورف بالكم الشعري الكبتَ الذي وصل إلينا من نتاج ىذا     
الرغم من ضياع قسم كبتَ منو على لضو ما سلفت الإشارة إليو، ولعل ىذا يرجع إلى  العصر، على

 الأسباب الثلاثة الآتية:

 اعتماد النقد الجاهلي عل  الرواية:  -1-1

وىذا يعتٍ ضياع قسم كبتَ من ىذا النقد، لأف الرواية عرضة للنسياف والضياع، وإذا تذكرنا في ىذا      
السياؽ ضياع كثتَ من الشعر على الرغم من سهولة حفظو وروايتو بالدقارنة مع حفظ النثر، وأف ما وصل 

الجمحي، فقد نقل عن يونس  وىذا ما ذكره ابن سلاـإلينا من الشعر ىو أقلو، وما ضاع منو ىو أكثره، 
بن حبيب عن أبي عمرو بن العلاء أنو قاؿ:" ما انتهى إليكم لشا قالت العرب إلا أقلو، ولو جاءكم وافرا 

أقوؿ: إذا تذكرنا ىذه الحقيقة، اتضحت لنا أسباب ضياع كثتَ من النقد، (ٔ)لجاءكم علم وشعر كثتَ".
ظ النثر أصعب من حفظ الشعر، فإذا كاف ما ضاع فالأخبار النقدية ىي نصوص نثرية، ومعروؼ أف حف

 من الشعر كثتَ، فلا شك في أف ما سيضيع من النثر سيكوف أكبر.

 :في العصر الجاهلي قلة النقاد -1-2

والسبب الثاني لقلة النقد الجاىلي، ىو قلة النقاد، أو بعبارة أدؽ: قلة من كاف يدارس النقد في         
اقد الدتخصص في النقد لم يكن قد وُلد بعد، ويبدو أننا سننتظر زمنا ليس ىذا العصر، وذلك لأف الن

بالقليل حتى نكوف أماـ الناقد الحقيقي الدتخصص في لراؿ النقد الأدبي، وأماـ أوؿ كتاب خصصو 
صاحبو لنقد الشعر دوف سواه من علوـ الشعر الأخرى، وىو كتاب "نقد الشعر لقدامة بن جعفر 

 لرابع الذجري.ىػ( في القرف اٖٖٚ)

                                                           

 .ٕ٘/ٔطبقات فحوؿ الشعراء:  (ٔ)
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 ضعف النقد الجاهلي: -1-3

والسبب الثالث لقلة النقد الجاىلي يتعلق بتًاجع ىذا النقد وضعفو، وعدـ لحاقو بركب الشعر لا       
من حيث الكم، ولا من حيث النوع، فقد كاف نقدا بسيطا وعفويا وغتَ ناضج إذا ما قورف بكم الشعر 

 الجاىلي.

 الرواية: -2

الكتابة كانت   جع إلى قلة الكتابة وندرتها، فقدفالنقد الجاىلي نقد شفوي غتَ مكتوب، وىذا ير       
موجودة ومعروفة ولكن على نطاؽ ضيق جدا، لا يسمح باستيعاب كثتَ الشعر، وقليل النقد، ومن ىنا 

الشعر فقد انتقل ىذا النقد عن طريق الرواية، وليس عن طريق الكتابة، شأنو في ىذا شأف معظم 
تأليف الكتب، وتدوين الدواوين، فدُوِّف ما وصل من الجاىلي، حتى وصل إلى عصر التدوين، وبدأ 

  الأخبار النقدية في كتب الأدب والنقد.

 ولعل من نافلة القوؿ أف نشتَ إلى أف علم الرواية يتضمن علمتُ اثنتُ:    

 أي علم السند، ويعتٍ رجاؿ السند من جهة الضبط والعدالة. الأول هو علم الرواية:

 أي علم متن الخبر. والثاني علم الدراية:

الأخبار النقدية في تدوينهم لتلك الأخبار على الأخذ بهذين العلمتُ، من باب الحرص  وقد راعى مدونو
 على توثيق الخبر، والتأكد من صحة متناه، وسلامة سنده.

 النقدية:إيجاز الأحكام  -3

شرح أو فالأحكاـ النقدية الجاىلية في معظمها أحكاـ: موجزة ولستصرة ومقتضبة، وليس فيها         
 تطويل أو إسهاب، وىذا أمر ينسجم مع النقد في بداياتو الأولى، ومع عفوية ىذا النقد وبساطتو.

 مكان هذا النقد المجالس والدنتديات والأسواق: -4
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حلقات ىذا النقد في المجالس والدنتديات، كالذي رأيناه مثلا في لرلس سعيد بن  فقد كانت تعُقد       
العاص وخبره مع الحطيئة، أو في الأسواؽ مثل: سوؽ عكاظ، وسوؽ الددينة، اللذين كانت تدور فيهما 

 الكثتَ من جولات النابذة النقدية.

 قلة التعليل: -5

فالنقد الجاىلي نقد غتَ معلل إلا في القليل النادر، فالناقد لم يكن يجد نفسو معنيا أو مطالبا        
ولا سيما أف معظم أحكامهم النقدية ىي أحكاـ ذاتية تأثرية، ، بتعليل أحكامو النقدية التي يذىب إليها

والدقاييس النقدية التي  واتتعبر عن ذوؽ صاحبها الخاص بذاه الأثر الدنقود، ىذا فضلا عن غياب الأد
بسكّن الناقد من تعليل أحكامو والتفصيل فيها، وإف وقفنا على شيء من التعليل في بعض الأخبار 
النقدية، كخبر النابذة الذبياني في قبتو، وتعليل رأيو في بيتي حساف بن ثابت، وبياف مآخذه عليهما، فهو 

يقاس عليو، ولا يعتد بو، ولا ينطبق على معظم النقد الشاذ وليس القاعدة، وىو أمر عرضي وطارئ، لا 
الجاىلي، والنابذة لم يكن ليبتُ رأيو مفصلا ومعللا في بيتي حساف، لولا نبرة التحدي التي واجهو بها 
حساف، الأمر الذي دفع بو إلى الحد من عنجهيتو، ببياف بعضٍ من سقطاتو، والوقوؼ على شيء من 

 سبب التعليل في ىذا الخبر. عثراتو في بيتيو، وىذا  كاف

 الذاتية والانطباعية: -6

فمعظم النقد الجاىلي ذاتي يعبر عن ذاتية صاحبو وذوقو الخاص، ورأيو الشخصي في الأثر الدنقود،       
 كما أنو نقد انطباعي، يعكس انطباع الناقد الأولي عن الآثار الشعرية التي يتناولذا بالنقد والدلاحظة.

 بساطة:العفوية وال -7

وىاتاف السمتاف هما امتداد للسمتتُ السابقتتُ، أعتٍ الذاتية والانطباعية، فالنقد الجاىلي نقد عفوي      
وبسيط، يعبر عن استحساف الناقد للآثار الأدبية بعفوية وبساطة شديدتتُ، بعيدا عن أي تعقيد أو 

 جفاء. 

 تعدد الصيغ النقدية وتنوعها: -8

 النقدية في نقد العصر الجاىلي، وتنوعت تنوعا كبتَا، فكاف من ذلك:تعددت الصيا      



42 
 

 استخدام صيغة اسم التفىيل )أفعل(: -8-1

وىي الصيذة النقدية الأكثر شهرة وتداولا واستعمالا ورواجا وانتشارا في نقد العصر الجاىلي،       
كقولذم: أشعر العرب، وأشعر الناس، وأشعر الشعراء ولضو ذلك، ويرجع اىتمامهم بهذه الصيذة، وولعهم 

الأكبر الذي يشذل باؿ باستعمالذا، وغرامهم باستخدامها إلى أف الدفاضلة بتُ الشعراء، كانت الذاجس 
معظم من مارس النقد، أو تعاطى معو في ىذا العصر، فهم منهمكوف دائما وأبدا، ومشذولوف كثتَا وإلى 
درجة تشبو الذوس، بالحديث عن الشعراء، والدوازنة فيما بينهم، ولديهم رغبة لزمومة في برديد الأفضل 

قوا على ذلك لا في القدنً ولا في الحديث، ولن منهم، والدتفوؽ على غتَه، على الرغم من أنهم لم يتف
يتفقوا على ذلك أبدا، بسبب اختلاؼ أذواؽ الناس، وتباين مذاىبهم، وتنوع آرائهم في النظر إلى الشعر 

 والشعراء. 

 التشبيه الدتأثر ضلبيئة: -8-2

يهاتهم كانت فقد كنوا يعتمدوف على التشبيو في وصف بعض أشعار الشعراء ونقدىا، ومعظم تشب      
 ربيعة بن حذار الأسدي، وموازنتو بتُ الشعراء بركما ىو الحاؿ في خمستمدة من البيئة المحيطة بهم،  

الأربعة: الزبرقاف بن بدر التميمي، وعمرو بن الأىتم، وعبدة بن الطبيب، والدخبل السعدي، إذ استخدـ 
، وىي عناصر مستمدة من البيئة المحيطة بالقوـ في ىذه الدوازنة عناصر مثل: اللحم، والبرود الحبر، والدزادة

 في ذلك العصر.

والتأثر بالبيئة في تراثنا الفكري لم يقتصر على النقد فقط، بل بذاوزه إلى كثتَ من العلوـ كعلم       
العروض مثلا الذي وضع أسسو الأولى الخليل بن أبضد الفراىيدي، الذي ظهر فيو تأثره واضحا وجليا 

 ية.  بالبيئة المحيطة ولا سيما ما يتعلق بدصطلحات ىذا العلم ومفهوماتو الأساس

 تسمية الشعراء: -8-3

فقد كانوا يطلقوف على بعض الشعراء تسميات تتضمن في دلالاتها بعضا من صفات الشاعر، أو       
من سمات شعره، مثل: )النابذة الذبياني( لنبوغو في الشعر، و)علقمة الفحل( لتفوقو وفحولتو الشعرية ولا 

امرئ القيس أماـ أـ جندب، و)مهلهل بن ربيعة( لأنو سيما في الدبارزة الشعرية التي حدثت بينو وبتُ 
 أوؿ من ىلهل الشعر وأرقَّو، أي جعلو رقيقا، و)صناجة العرب( وىو لقب الأعشى لذناء العرب بشعره. 
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 تسمية القصائد: -8-4

كذلك فقد كانوا بعض القصائد بتسميات تعكس بعضا من السمات الفنية التي تتسم بها تلك         
وىي قصيدة (ٔ)القصائد، سواء أكاف ذلك على صعيد اللفظ، أـ على صعيد الدعتٌ، مثل: )البتارة(

طلقوا عليهما لعلقمة الفحل أ تافا من القصائد، وقصيدىبتًت غتَ لحساف بن ثابت، وسُميت كذلك لأنها 
وىي قصيدة لسويد بن أبي كاىل (ٖ) ا بالقلادة، وقصيدة )اليتيمة(متشبيها لذ(ٕ)الدىر( ي)سمط تسمية

 اليشكري.

 الناقد في معظم هذا النقد هو شاعر: -9

وقلما لصد من كاف فالشعراء في ىذا العصر ىم الذين كانوا يدارسوف نقد الشعر في معظم الأحياف،      
أو  يدارس النقد من غتَ الشعراء، كأـ جندب مثلا وموازنتها بتُ شعر لزوجها، وشعر لعلقمة الفحل، 

كربيعة بن حذار الأسدي الذي حكم بتُ الشعراء الأربعة: الزبرقاف بن بدر، وعمرو بن الأىتم، والدخبل 
في لراؿ النقد الأدبي، ىذا الناقد وذلك لعدـ وجود الناقد الدتخصص السعدي، وعبدة بن الطبيب، 

                                                           

 ىي قصيدتو التي مطلعها: (ٔ)

 لله در  عصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابةٍ نادمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػُهُمْ       
 

 في الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الأوؿِ  يومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً بِجلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ  
  البتارة التي قد بتًت الددائح.وىي في مدح عمرو بن الحارث، وىو الذي قاؿ عنها: ىذه وأ   

 قصيدتو التي مطلعها: اهم (ٕ)

 طحػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػكَ قلػػػػػػػػػػػػػبٌ في الِحسػػػػػػػػػػػػػافِ طػػػػػػػػػػػػػروبُ       
 

ػػػػػػػػػػػػػػبا عصػػػػػػػػػػػػػػرَ حػػػػػػػػػػػػػػافَ مشػػػػػػػػػػػػػػيبُ    بعُيْػػػػػػػػػػػػػػدَ الصِّ
 وقصيدتو الأخرى التي مطلعها:   

 اسػػػػػػػػػتػُوْدِعْتَ مَكْتػػػػػػػػػو ُـ ىػػػػػػػػػلْ مػػػػػػػػػا علِمْػػػػػػػػػتَ ومػػػػػػػػػا
 

لُهػػػػػػػػػػػػػػػػا إذْ نأتَػْػػػػػػػػػػػػػػػكَ اليػػػػػػػػػػػػػػػػوَـ مَصْػػػػػػػػػػػػػػػػرو ُـ  ْـ حَبػْ  أ
    

   ىي قصيدتو التي مطلعها:(ٖ)

 بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطتْ رابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ الحبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        
 

   فوصَػػػػػػػػػػػػػػػػػلْنا الحبْػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ منهػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػا اتّسػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ  
 وسميت كذلك لدا اشتملت عليو من الأمثاؿ.   
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إلا بعد أف يشتد عود ىذا النقد، وتنضج أدواتو، وتستنبط قوانينو،  –كما ذكرنا سابقا   -الذي لن يأتي
وتوضع مقاييسو ومعايتَه، في القرف الثالث وما تلاه، ونكوف من ثم أماـ أوؿ كتاب نقدي بزصص في 

 ىػ( في القرف الذجري الرابع.ٖٖٚلقدامة بن جعفر)  باب النقد دوف سواه، وىو كتاب )نقد الشعر(

 تعدد روايات الأخبار النقدية:   -11
وىي سمة من سمات النقد في العصر الجاىلي، وفي الدرحلة الشفوية عموما، فالأخبار النقدية التي 

متعددة الروايات، وقلما نقف على رواية  -إف لم نقل كلها  –وصلت إلينا تكاد تكوف في معظمها 
اعتمادىا على الرواية احدة للخبر الواحد، وىذا يرجع إلى تعدد رواة ىذه الأخبار من جهة، وإلى و 

في الانتقاؿ من جيل إلى آخر من جهة أخرى، وعلى الرغم من حسنات الرواية الكثتَة التي لا يدكن 
إنكارىا أو بذاىلها أو التقليل من قيمتها، فهي التي حفظت لنا إرثا معرفيا غنيا وخصبا ومتًامي 

التي و من بعض العيوب والعثرات الأطراؼ من عصر الدشافهة إلى عصر التدوين، إلا أنها لا بزل
فيها تارة، كالزيادة في النصوص تارة، أو النقص تسببها طبيعة الرواية، والآلية التي تتم من خلالذا،  

لاعتمادىا على الذاكرة التي قد بزوف صاحبها وبزذلو أحيانا، فيزيد في النص حينا، وينقص منو 
          حينا.

 الانتحال: -11

ذا النقد مشكوؾ في صحتو، وفي صحة نسبتو إلى العصر الجاىلي، أي أنو قد يكوف فقسم من ى      
منحولا، كما ىو الحاؿ في خبر قبة النابذة الذبياني، وخبر أـ جندب وموازنتها بتُ شعر لزوجها امرئ 
القيس، وشعر لعلقمة الفحل، وغتَهما من الأخبار فقد شكك عدد من الباحثتُ العلماء في القدنً 

 ديث في صحة ىذين الخبرين، وفي صحة نسبتهما إلى العصر الجاىلي.والح

وىذا يعتٍ أف الانتحاؿ ليس آفة أصابت الشعر وحده، بل بذاوز ذلك ليصل إلى النقد أيضا، فإلى     
جانب كثرة الشعر الجاىلي الدنحوؿ، لصد نقدا منحولا أيضا، وإف كاف قليلا إذا ما قورف بكثرة الشعر 

الشعر وغزارتو في العصر ا يرجع إلى قلة الأخبار النقدية أصلا، إذا ما قورنت بكثرة الدنحوؿ، وىذ
  الجاىلي.


