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 2025/ 2024 سلَّم تصحيح مقرر نصوص من الأدب العربي المعاصر 
عَر ِّف       Intertextuality  يعدُّ حضور التراث في الشعر سمةً فنيَّةً متميَّزةً، أُطلق عليها مصطلح التناص :   )عشرون درجة( السُّؤال الأوَّل

، تحدَّث عن نشأته، ثمَّ ادرسْ ظاهرة التناصْ القرآني في قصيدة )لأني ِّ غريب( للشاعر بدر شاكر السياب   التناص 

م طثثِّررً     1967و  1966في بحوثهط  ال  ك ت هط   ع عط م    كرسطططططططططططططط ي ط   جوليط ع ى يط  إلى الوجود    Intertextuality  التنااص  ظهر مصطططططططططططططط     و       

ت عنه  قوله :   ف ل ن ص هو   ""في فضااااااٍّ نع   معا تتقاطن وتتناو ملفوظاد عديدة مقتطعة من نصاااااوص أ ر بأعم ل باخ ع حول الحوارية، وق  عبَّر

وتتم العلاقة الحوارية با النصاااااوص أو التعمناد من  لال د ول فعلا /لفظا/ تعمنين ا نا في نو   ت  عل النصطططططططوص ااد ية داخل الند الواح    

دبي تع م  ع ى مح ورً واسطططط ن دا  إلى مصطططط    حوارية النصططططوص فبدر عم ية ا   ا  اا    . اص من العلاقة الدلالية التي يساااميها ين تا ينلعلاقة الحوارية

ل  ن ص جذورٌ ضططططط ر ةٌ في عمق النق  العربي  ادر فلإرً ا   ا  الأطططططعري تو النجري تن   وجود  فلإرً ندك مٍططططط قلك ملإ  ك  ذاته من  ق  و نصطططططوص ا.خري    

م   : لولا أن الكلام يعُاد لنفد.  -كررم الله وجهه-ع ى ن ٍه، وم  توائل إش رات ال ن ص في النق  العربي قول ع  ُّ    تبي ط لب   فثيُّ ندِّك تدبيِّك هو مزيج ٌ

تفي في نه  ال ل إدر وجود م هوم ال ن ص في النق  العربي تعمق م  ال هم ال ق ي ي الٍطط    ال مجل   لإرً الٍططرق ت تو ال  ططمع      ثق ف ت م نوعة، ترسططر

 ة، ولم ي بْ م هوم ال ن ص  تو الن ل تو غيره   ادر ال ن ص ي ثر في التنية ال لالية ل ند ويوضطططططططِّر  م  هيم  ثرر ف  ال ل  تكجر  ع ا  م  ت ب القريتة التٍطططططططي

ك ي       فق  اع م  في توجيه الأطعرا  وتع يم الأطعر ع ى شطروتك تٍط ن  في م طموى  ع ى م هوم ال ن ص اسط ن دا  النق  العربي الق يم، وللإ  لم يعرِّرفوه   قرة،  ع   

شااااااعر العرب، ثمَّ  وهذا ما حصاااااال من الشاااااااعر الفذ أبي نواس عندما اسااااااتأ ن  لر الأمر بكتابة الشااااااعر فلم   ن له ح   ف  ألر مقطَّعة من  

م  الجين ت  ال ن ص   و ذلب  يلإود  فذه ال ريقة يلإود ق  تأطططررل ال ب رل الأطططعرية وتلإير في الن س مم اسططط عم له ،  ينساااهم وبعدها يمدأ بكتابة الشااعر،  

ع م  ع يه  في خ ق الند اادبي، فيمل في مورِّلات خلن الند الت لإر  طط  ت وخصطط ئد النصططوص ال  ئتة 
د
وفي قصاايدة لأني غريب يمدو     ااسطط سططية ال

 التناص القرآني جلياً من آياد من سورة مريم، ولاسيما في قوله تعالى: وهز ِّي إليك بجذ  النخل تساقط عليك رطماً جنياً 

 



 

 

 :       )خمس وعشرون درجة( السُّؤال الثَّاني

صط ئ   ك د اسط   ا  الأطعر القصطصط  م  تهم إسطه م ت خ يل م راد في ا ي  الأطعر العربي الح ي ، و   تدر عن  طر القصطة الأطعرية ق  اك م في في ق
العق ً والحلق  رع رً م  ديوانه، منه : قصططططي ً مق ل  زر  هر    ع ِّرد عن  ططططر القصططططة الأططططعرية في قصططططي ً: رمق ل  زر  هرق صر اشططططرْ : الحتلإة القصططططصططططية  

 مٍ أه ا  بم  تراه من ست   م  القصي ً   ل نا لجث خ يل م راد إلى اس   ا  القصة الأعرية؟ 

 



 

 
ق وج  في الرجو  إلى ال  ريخ وسرد قصصه ل أعب طريقة  لاس نه ض الهمم،   رخمس  درج ت  لما ا لجأ  ليل مطران إلى استحداث القصة الشعرية؟ 

إلى ال  ريخ وسرد واقمك حقيق ِّك يأته واقعهم    ول  تراد نأر الوع   ع الن س ع د ورفض الخنو  والذل، فلإ نفي مٍ حة الحرنت في المج مم العربي مقير ً،  
 : تي ستب  من ق ، تو رتيك  نق يِّك يعرضه ال  لب    ةك س يمةك يأخذ درجة هذا الٍ ال ك م ة   ملحوظة علد الجورً ورفض الظ م   

 : )عشرون درجة( سُّؤال الثَّالثال    

واسعاً با  ورواجاً    ظهرد المدرسة الرومانسية في الشعر العربي الحديث كردَّةِّ فعل على جمود المدرسة الاتماعية، ولاقت المدرسة الرومانسية قمولًا كمناً 
عددْ سماد المدرسااااة الرومانسااااية ينلاسااااتناد إلى الشااااواهد المناساااامة من قصاااايدة المواكب لجلأان  ليل جلأان أو قصاااايدة الأطلال     جمهور الشااااعراٍّ.
 لإبراهيم ناجي

 ، والهرول إليه  ه م م اللإتير بال تيعةالا ق 1
 بالخي ل الأعري المجنر ، وال صوير ال قيق لعوالم الن س  ةعن يال ق 2
 أعر بألواد اللإآ ة والحزد الت وُّد  ق 3
  مٍ ٍ مك  س بِّك  كئيبك   وحي ك   ردك ااشع ر كن س في كجيرك م  الر يصور ت ق 4
 ن س بم رداتك عذ ةك س ٍةك  الال عتير ع  خ ب  ت الأ عر قص  ف  يل ال  ة اس عم لا  مج زن ،  اس عم ق 5

 اس خ ام اللإ م ت العذ ة الرقيقة ال  ت رل الٍمم وتلمس ش  ف الق ب   * ال بٍي  وال أخيد   * تراسل الحواس  *
 .تع دت موضوع ت الأعر الروم نٍ   ع و   ال تيعة والرتً والألإوى والن ل والع ناً وا  ع  ع  الٍي سة ق 6
 اليل إلى الوسيق  اله دئة في ضتط إيق   القصي ً ق 7
    تحرير القصي ً م  وح ً الوزد والق فية ق 8

، وهذا   •       يٍ أه  ف  ع ى سم ت الروم نٍية   م  حرية ال  لب في اخ ي ر اا ي ت ال   يزي تقتل الأواه  م  ك    القصي تع إنا ناستفي الٍمة الذكورً
طٍم ت اللإ و ة د د درج ت،   • وإنا  يأخذ ال  لب ال رجة ك م ة إنا تع ى كل سمة مم الأط ه  الن سطب  له    ل أطواه  الصط ي ة اثن   عأطرً درجة، ول 

ذف له خمس درج ت     ك ب ال  لب الٍم ت ص ك ب مق ع   م  القصي ً  دود تح ي  فيد



 :    ا تر سؤالًا فقط من السؤالَا الآتيَا :  )خمس عشرة درجة(السُّؤال الرَّابن

 عرَفَ الأدب العربي المعاصر أجناساً أدبيةً متنوعة، منها القصة والرواية، عر ِّفهما، ثمَّ قارن بينهما )نقاط التشابه والا تلاف(  •

شطططخصطططي ت  ، فيلإ  حلإ ية  تد ية  قصطططيًر نٍطططتي  ، نات خ ة  ٍطططي ة، ت بث إلى ال لإجي  وال ميز تكجر م  سطططرد وق ئم وتح ا  وو ططط   ف ٌّ نجريٌّ     :القصطططة
 وغير نلب مم  تحم ه الرواية، فه  ف ُّ ال  ظة اللإج ة ال  ينأئ الق صُّ كل ال    يل خ مة  له  

العمق العنوي حتَّر يلإ     وي رض هذا ال لإجي  نوع   م  ال  ة م  يرا  ل  ة ال نود ااخرى، ف لق صِّ ي ق رى ال ردات ال  تأططططمُّ دلالة ، و   ر ال اكيب نات  
 ث القصة له   لإمِّك ق يلك م  اللإ م ت ال  تخ زد ط قة معرفية وفنية ل ٍ يط ال و  ع ى ت ب ال لإرً المحورية الوحي ً ال  تنأ

ة، فمنه  الرواية ال  ر ية،  تمر  الرواية: فه  ف ٌّ نجريٌّ طويل فيه سطططططرد وق ئم وتح ا  م   زم ني د وملإ ني د وت نو  فيه الأطططططخصطططططي ت، وت نو  تي ططططط   تغراض الرواي
 بري، في رواية ح     يقظ د لا   ال  يل والرواية الع مية، والروانت الخي لية، والع ط ية، وغير نلب  عرف اادل العربي الرواية م  القرد الع شر اله

وائ   ف لقصة ف ٌّ  وال رق  ع القصة والرواية لا يلإم  في طول الرواية وتع د شخصي ته  وتح اثه  ف ٍب، وإنم  ي ع اه ليصل إلى  نية ال ثلي  القصص  والر 
 مم نات اازم ت ال لحقة   شطخصط ٌّ مق  ل الرواية ال  ه  ف  اج م ع ٌّ، وغ لت   م  تلإود القصطة  ل ت   ل، فأطخصطي ته  ه  ت ب ال ئ ت النٍطية في المج

  تو اازمة ال اخ ية  ف لقصططة فلف الرواية ه  ال ق ت  ططورً  واح ً  م  جوانب الحي ً الاج م عية تو زاوية مح دً منه ، وف  يعبَِّّ الق صِّ ع  الوق  الن ٍطط
ملإ  تد نأطططططططته الرواية   صطططططططويرك سطططططططينم ئ ِّك طويل ت ور اللإ ميرا  النٍطططططططية في كوام  الن س التأطططططططرية م   ع الاف الأطططططططلإلت الواضططططططط ة الحقيقية   ن    ع يه  

ي ه  واضطط ة  دود  ل ٍطط وعب كل العن  ططر، وتأططتعه  و طط    وت صططيل ، تمر  القصططة فه  لق ة تصططويرك رفوتوغرافيِّق يلإود ال كيز ع ى زاوية مح دً، ل ظهر ت   طط
و كأطط  مأططلإ ة تقتم في كوام  الن س التأططرية يع وه  تل  غ    م  الا طط ن   والزي  حتَّ  تع يلك تو اميل، ويقصطط     ب ال ق ة مع لجة واقمك حقيق ِّك ت

 غ ت ت ي ة  في تلإوي  الن س، ف ثتي ت ب ال ق ة القصصية ل قضر ت ب التدنى وتن ض ال ت ر عنه   

 عر ِّف المسرح، تحدث عن نشأته )العالمية والعربية(، ماهي أسماب تأ ر المسرح العربي؟     •

رالٍطططططرحية الهزليةق  الٍطططططر : هو جنسٌ تدبيٌّ موضطططططوع ٌّ، ك نفي تداته ال  لتة ه  الأطططططعر حتَّ القرد ال  سطططططم عأطططططر، وم  تنواعه: الثسططططط ً رال اجي نق وال ه ً    
الح ططط رً ال رعونية، وكجيٌر م  الت حجع    والٍطططلً  تعود نأطططثً ال  ِّر الٍطططرح ِّر إلى ت ب الاح   لات وال قوس ال ينية الرتت ة  لإل الح ططط رات الق مة، بم  فيه 

تمر  الٍططر  العربي    ليلد يعزود الت اية الحقيقية ل مٍططر  في شططلإ ه ال ق م وفي قوالته الن ظمة إلى الح طط رً ا غريقية، تي م  يق ل م  تر عة الاف ع مك قتل ا
   مارون النقاش ، وعرفه العرل في من صططط  القرد ال  سطططم عأطططر ع ى ي   1789فلإجيٌر م  النق د فيصططط ونه بأنره ف ٌّ ق م مم الحم ة ال رنٍطططية ع ى مصطططر ع م  

 إند فعمرد الٍر ر العربيِّر يت غ قرنا  ونص  قردك م  الزم د، مرر فيه  بمراحل وتطوار م نوعة   

 تست ل  خر الٍر  في خمٍة عوامل تس سية، ه : 

: الح لة الح طططط رية في الجزيرً العر ية ك نفي تولية ، لم ت هيث له  تسططططت ل ال  ور والعمراد، والٍططططر  في  ا إلى ح طططط رً ق ئمة  العامل الاجتماعي والحضااااري ق 1
 م  تهم شروت الٍر  الاس قرار والجت ت  ه  ع ى تسس ال ينة الج   ة، و 

: طتيعةد ا نٍططططط د العربي ال   ن  م  تقمُّد تيِّر شطططططخصطططططيةك ل ثدية دوره  ورف طططططه ال خ   ع  ثوا  ه، حتَّ لو ك د  جيل ، ف طططططل  ع   العامل النفسااااي ق 2
   ه  شخصي ه مم القتي ة 

ال ننة الٍططططط ئ ً في الجزيرً العر ية قتل ا سطططططلم ك نفي وثنية  ٍطططططي ة لا تقوم ع ى فلإرك في ول ت ٍطططططير الع لم، وهذه ال ننات لم ت مخض    العامل الديني: ق 3
ة  غريقي ع  طقوسك ت دي إلى نأططططططو  ف  ال مجيل مجل م  ح   عن  ا غريق  تم   ع  ا سططططططلم فق  ام   العرل بلهك واح ك،  ينم  ك نفي الٍططططططرحي ت ا 

 ت دُّ با.لهة ال ع ِّردً و راع ته  مم  ع ه  تو مم التأر  
إن رتى  عض النقط د تدر الع طة  في  خُّر الٍططططططططططططططر  يرجم إلى طتيعطة العقطل العربي ال  لا تقوم ع ى ال   يطل كط ليوناد،  طل    طميعاة العقال العربي )التفكن(: ق 4

  تقوم ع ى النظر إلى اللإ ي ت، العقل اليوناني ين قل بال  لإير وال   يل م  الجزئي ت، والعقل العربي ين قل بال  لإير ا   ت م  اللإ ي ت



وهذه   : ف ل  ة العر ية قويةٌ وع لية وحيوية، تمر  ل ة الٍططططر  فيبب تد ت ٍططططم بالأططططعتية والع وية والٍططططهولة المزوجة  تعض العتيجة ال  وية،العامل اللغوي ق 5
 شروت لا تنٍبم م  قوً ال  ة العر ية وس وته  التلغية 

طٍر  في سطورية ورائ ه ااورل، وق  لاقى كجيرا  م  الصطعوبات ال  منعفي م  رواجه  ع  هور الأطعب، وق  سمِّر     باسمه تورل  ت و خ يل القت ني م سطس ال
تمر  في     ود الرشططي مٍططر  تدنأططئ في سططورية، وم زال إلى يومن  هذا في تح  تحي   دمأططق الق مة: مٍططر  تبي خ يل القت ني  م  مٍططرحي ته: مٍططرحية ه ر 

ق  ك نفي  مصر فق  شه  الٍر  ان لقة قوية ع ى ي  توفيق الحلإيم في مٍرحي ته: مٍرحية تهل اللإه ، وك نفي تع ُّ ح لا  مهم   في اادل العربي، ف
  بالٍر  الذهني ف  اية  ل ي ر مٍرح  عدر 

 :    ا تر سؤالًا فقط من السؤالًا الآتيَا:  )عشرون درجة(السؤال الخامس

 راشيل لنزار قماني(كير أسهم الشعر العربي في تو يق نكمة فلسطا؟  )استعن بقصيدة  ( 1

 ك د نزار قت ني ش عرا  عر ي   واعي   لذلب الخ ط القذر، فوثرق  لإ م ته هذا الظ م الذي ش رك الع لم  صنعه في حق ف ٍ ع، يقول:

 أكتب للصغار.....  للعرب الصغار حيث يوجدون 
 كالجر ... في زنزانة  منفردة       قضت سنا الحرب في زنزانة  منفردة       قصة إرهابية  مجنَّدة يدعونها راشيل 
 يزو ِّر النقود      كان أبوها قذراً من أقذر اليهود   

 وهي تدير منزلًا للفحش في براغ       يقصده الجنود 
 وآلت الحرب إلى  تام                    وأعلن السلام 

 صكَّ وجود الأمم المتحدة         ووقن الكمار                         أربعةٌ يلقمون نفسهم كمار
 وجهتها الجنوب                                وأبحرد من شرق أوروين من الصماح     سفينة تلعنها الرياح

 كانوا  ليطاً من سقاطة الشعوب        من غرب بولندا      تغعُّ ينلجر ان والطاعون واليهود 

 . 
 

 من آ ر الأرض ... من السعن       من النمسا من استنمول من براغ      
 جاؤوا إلى موطننا الصغن                      موطننا المسالم الصغن 
 فلطَّخوا ترابنا          وأعدموا نساٍّنا          ويتَّموا أطفالنا 
 يمحث في حرية الشعوب          ولا تزال الأمم المتَّحدة               ولم يزل ميثاقها الخطن

توروبا رم  سططططق طة  في هذه القصططططي ً يوثق نزار قت ني ال ريقة ال  تخ ِّد ف  ال رل م  اليهود في توروبا، فيذكر الأطططط عر تىم ك نوا خ ي    م  تسططططو  شططططعول  
طٍ يني،  الأطعولق، وتشط ر نلب  طراحة عن م  و ط  راشطيل رالمجن ً ا سطرائي يةق، ويذكر تي ط   ميج ق اامم ال   ً الذي شط رك في ان ه  ك حق الأطعب ال  

ني رف طططططططططه  في إعلد وط  ل يهود في ف ٍططططططططط ع وق     م يهود توروبا في سططططططططط   ت دُّ بالوبا  والظ م ااهفي رو ترض ف ٍططططططططط ع ال  هرً  وت  ى نزار قت 
طٍ يني م  ق لك وتهبيرك وترويمك ل م نع  فلإ نفي هذه القصطي ً واح ً م  القصط ئ   واسط نلإ ره ل مم رسط ت ا جرامية ال  م رسطه  الاح لل بحقِّر الأطعب ال  

 العر ية ال  وثرقفي حقيقة الاح لل ا سرائي   و  اي ه ومم رس ته   

 ما هي الأغراض الشعرية التي تحدَّ ت عن مقاومة الاحتلال اللأيطاني في الشعر الفلسطيني؟ استشهد بما تراه مناسماً. ( 2

   ليع، وو طططط   ك د مرافق   تمين   للإلِّر ااح ا  ال  ت اعفي انذاك، ونقل  للأجي ل  ططططور  الان ه ك ت ال  ت طططط  في الأططططعب ال  ٍطططط يني م  الاح لل ع ال
حقيق   ع ى جدرمر الاح لل ع  اادل  أططططططططططططعره ونجره وروانته مع ناً الأططططططططططططعب ومن ظر االم ال  تدنر ي جتع  ا نٍطططططططططططط نية   ظ ئعه  وقت ه ، وك د اادل دليل   

 ذلفي ال  لي والن يس في  البَّي  ني ص الصططططهيوني ومأططططروعية الق ومة لهم   وق  ت     اادل العربي في مواكتة الق ومة الت سطططط ة ال  تصطططط رت ل هبوم البَّ ري، و 
طوق د، و وديم التٍططططط  ني، و عت  الرحيم محمود، وعت  اللإريم اللإرم    م  ت رز الأطططططعرا  الذي  واكتوا الاح لل البَّي  ني ل  ٍططططط ع: إ راهيم       سطططططتيل الحرية

، وتلإريم الأطططه ا  والن ضططط ع، وو ططط  مرار  ً الٍطططب   وك د الأطططعرا  ك هم م  ف ٍططط ع   دارت تغراض الأطططعر انذاك  ع مواضطططيم ع ً، منه :  بي  الجورً



 و طتيخق الذي والن  ، وح م ال  رير، ومم رسطططططططططططططط ت الاح لل، وال  ني بالوط  و  له    ك طب إ راهيم طوق د القصططططططططططططططيط ً تخ يط ا  ل عطل ال ط ائ  رعتط  ال ني ت
 ح ول اغ ي ل رئيس الني بات الع مة البَّي  ني ردرا  ع ى الم رس ت المج  ة بحقِّر الأعب ال  ٍ يني: 

 لا تسلْ عن سلامته          روحُهُ فوقَ راحتِّه 
لتْهُ هماااااااااااااااااااومُهُ               كفناً من وسادته    بدَّ
 صامتٌ لو تكلَّما             لفَ  النارَ والدَّمَا
 قلْ لمنَْ عابَ صمتَهُ           ُ لِّقَ الحزمُ أبكَما 
 هو ينلمابِّ واقرُ           والرَّد  منه  ائرُ 
 فاهدئي يا عواصرُ          جلًا من جراٍَّتِّه 

 يقول:  تمر  عت  الرحيم محمود فق  ت    في و   الن وس اا ية ال   بى الخ و  والذل والاح لل، وتق ِّرم ااروا  رخيصة في ستيل الحرية، 
ي على راحتي              وألُقي بها في مهاوي الرد    سأملُ روحِّ

 فإمَّا حياةٌ تااااسرُّ الصديقَ               وإمَّا ممادٌ يغي  العدا 
 ونفسُ الشريرِّ لها غايتان               ورودُ المنايا ونيلُ المن 
 لعمرُكَ هذا مَماَدُ الرجالِّ               ومَنْ رام موتاً شريفاً فذا 

د الاح لل البَّي  ني ع ى الأعرا  ف ٍب   ل ت  رقفي حن جر اا   ل المج ه ي  في   م تس رك شعريةك تص  مأ  عر  ولم يق صر قول الأعر إبار
 امه  إعالان ق ل م  ظ م العتودية إلى فبر الحرية  إن وردت ع ى لٍ د الأهي  محم  خ يل ت و  بوم عن م  ت   ه م ير سب  علإ  البَّي  ني قرار 

 1930/  17/6مم رفيق  در ه: ع   الزير وف اد حب زي، فأرعوا في تردي  النأي  ا.تي، و  تن يذ حلإم ا ع ام  ت   الجللا   

 يا ظلامَ السجنِّ  ي ِّم           إنَّنا نهو  الظلاما 
 ليس بعد الليل إلاَّ            فجرُ مجد  يتسامى 
 يا رناَ القيدِّ زدْنيِّ           نغمةً تشجي فؤادِّي 
 إنَّ في صوتك معنً          للأسى والاضطهادِّ 

، وتع نفي  ري  ني  إق مة وط  قوم  ل يهود في ف ٍطططط ع،  1948البَّي  نيع، حتَّر وقعفي النلإتة سططططنة  و ق  الأططططعر ال  ٍطططط يني ح ضططططرا  يوثق ان ه ك ت  
  حقوق  تحفي مٍطططططططمرى ردولة إسطططططططرائيلق، ف تخذت الق طططططططية ال  ٍططططططط ينية ط  ع   عر ي  ، وك نفي محور اادل العربي  أطططططططعره ونجره حتَّ يومن  هذا دف ع   ع

 بير الوحأ  الأعب ال  ٍ يني في العودً  ع  ال ه

 ى السلَّم _  اااااا انته                                                        

 


